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Statale di strumenti musicali — Fondo Evan Gorga“, di Roma. Esso porta
in sé un’interessante documentazione che qui riportiamo:

Jacobus Fichtel Fecit
Rome, Ano Dni 1695 =
Hoc Musicale Instrumentum in Palatio Emi Dni (altra etichetta, pure mano-
Principis Seruatum, et in Depopulatione per scritta ma in caratteri latini)
Gallos minutim Confractum. Petrus Fabriani Bas-

sanensis in hanc Forman Redegit Ano Dni 1801

(et.ms. in caratteri gotici)

Il restauro del Fabriani, liutaio del tutto ignorato, almeno nei principali
repertori, dovette essere, a quel che si pud giudicare, assolutamente nefasto,
ma rimane, fortunatamente intatta, la tastiera con un bellissimo fregio ad
intarsio, di legni a varie tinte sul fondo nero dell’ebano, e raffigurante un
ricco tralcio di foglie e fiori.

Fiscer, fratelli

Uno dei tanti esempi di italianizzazione di cognomi tedeschi & dato qui
assai eloquentemente dall’abolizione della ,h“per rendere il nome pit facile
alla pronuncia anche dell'italiano pid sprovveduto. Forse originari di
Markneukirchen, dove si trovano i nomi di Ficker e Fischer, 1 fratelli Fiscer
lavorarono a Milano nella seconda metd del sec. XVIII. Si conservano di
essi due tipi di etichette: evidentemente due diverse combinazioni artigianali
e commerciali di tre fratelli: alcuni strumenti, di data piti antica, portano
i nomi di Giuseppe e Carlo: ne troviamo nella Collezione R. e M. Millant
di Parigi: un mandolino milanese datato 1748; al Museo del Castello
Sforzesco di Milano: 1 ,liuto soprano® con la data del 1759, e al Museo del
Conservatorio di Firenze: un mandolino milanese del 1763 (n. 65). Altri
strumenti, invece, di epoca posteriore, portano la dicitura ,Carlo e
Vincenzo®; di essi possiamo citare solo una pandurina (n. 5) che si trova nel
Museo della Bachhaus di Eisenach.

Ecco due esempi di etichette:

I° tipo: ,Giuseppe e Carlo / Fratelli Fiscer (nel catalogo del Museo di
Milano é stampato per errore Fixer) / Fabbricatori di Strumenti in Milano /
vicino alla Balla: 1759 (Milano).

I1° tipo: ,Carlo e Vincenzo Fiscer (Fitter) / Fabricatori d’Instromenti /
alla Balla in Milano 1770. 22 Otobre® (Eisenach).

Fiscuer, Tobias

Il nome, qui scritto ora esattamente, fu perd spesso travisato anche in
patria, poiché proprio nei registri della nativa Fiissen, cittadina dove

&
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sembra egli abbia visto la luce verso il 1680, & talvolta scritto Fiscier, e nel
suoi strumenti viene espresso con Ficier e con Fiscier. Questo liutaio si
trasferl a Siena, dove, tuttavia, ricerche effettuate negli archivi, non hanno
avuto successo (Kinsky, II, 242); vi esercitd la sua professione e vi mori,
probabilmente, verso il 1721. In mancanza di ragguagli biografici su di lui,
si & supposto che egli sia il padre dei fratelli Fiscer, attivi a Milano nella
seconda metd del ’700.

Un suo mandolino milanese, conservato al Museo Bardini di Firenze,
pone, fra l'altro, forti dubbi: poiché esso porta la etichetta: ,T'obbia Ficer
F. A. 1692°.

Anzitutto la mancanza del luogo potrebbe lasciar pensare a un altro
centro (italiano, sempre, data la volgarizzazione del nome di battesimo); la
data, cosl indietro nel tempo, suscita, poi, vari problemi: o egli non ¢ nato
verso il 1680, o questo strumento non & suo, o egli fu un vero prodigio,
per aver costruito e firmato uno strumento cosi grazioso a soli dodici anni.

Un’altra sua opera, una pregevole piccola tiorba (con etichetta ,Tobbia
Fiscier / Siena 1710°) si trovava (n. 502) al Museo di Lipsia.

FraiseN, Giorgio
E ricordato dal Liitgendorff come un liutaio probabilmente originario
del Tirolo, che nel 1666 lavorava nella bottega di N. Amati.

Frei, Hans

Si & gid accennato, nella premessa a questo elenco, al grosso equivoco in
cui sono incorsi gli autori di repertori, dizionari, e manuali, fino ai tempi
nostri: quello di confonderlo col suocero di Albrecht Diirer, morto nel
1523. La questione si pud seguire in varie fasi: anzitutto la svista del Baron
(p. 92) che lo ritiene maestro attivo in Bologna nell’anno 1415 (anziche nel
nel 1515) e poi le leggende, dovute agli errori di date ed ai casi di omonimia,
che si sono tramandate, senza discussioni, fino oltre il primo ventennio del
nostro secolo. Ben si espresse lo Schlosser (che pure fu uno dei sostenitori
della leggenda) quando scrisse, nel suo catalogo (p. 54): ,Jedenfalls steben
wir bier vor einem Problem, das noch eindringender Untersuchung, die ibm
bisher nicht geworden ist, bedarf.“ 1l colpo maestro, a questa leggenda, fu
vibrato dalla sagace mano di G. Kinsky, che, in un suo articolo del 1937},
trattd sapientemente la questione, dando, di conseguenza, il suo valore di
autenticitd alla tiorba conservata a Bologna, la cui data (1597) I'aveva prima

1y In: Acta musicologica, IX (1937), p. 59—60.
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fatta escludere a priori dall’attivitd del grande maestro, che si riteneva

morto nel 1523. Tale tiorba, tuttavia, & ancora trascurata in un articolo

scritto nel 1949 da M. Prynne® su un liuto di Hans Frei recentemente

acquistato, in Inghilterra, da E. Halfpenny. In tale articolo, del resto, si

ignora completamente quello del Kinsky sopra citato; in base a questo e a

quello si possono cosi riepilogare le opere rimaste di Hans Frei:

1 liuto nel Museo di Stoccolma (Nr. 106) (v. ill. in: T. Norlind, En bok om
musikinstrument, Stockholm 1928, tav. 19);

2 liuti provenienti dalla coll. Estense del Catajo, oggi a Vienna (C. 33 e
C. 34) (V. ill. in Schlosser, tav. V);

1 luto (c. del 1550) gia nella Coll. Halfpenny, ora al Museo di Warvick
(v. fig. 162—164 in Baines e tav. V e VI dell’art. di Prynne);

1 tiorba (datata 1597) a Bologna, Museo civico (n. 1755; fondo Liceo
Musicale n. 13).

Nei primi quattro strumenti la dicitura € a mano, in scrittura gotica (,,goti-

sierende Frakturbuchstaben®), mentre nella tiorba bolognese si ha un’etichetta

in caratteri latini: ,Hans Frei in Bologna 1597.“

Sull’importanza di Bologna quale centro famoso per la costruzione di
liuti e sulla fama che vi raggiunsero i liutai tedeschi si possono ricordare
due testimonianze del sec. XVII°. Alessandro Piccinini nella sua Intavolatura
di liuto (1623) dice: ,,Gia molti anni sono che in Bologna si facevano liuti
di bonta molto excellenti, o forse leser fatti di forma lunga, a similitudine
di pera, o fosse 'aver le coste larghe; che 'uno fa dolce e l'altro harmonioso.”
J. Evelyn — nel suo Diary — a proposito di una visita fatta a Bologna nel
1645, dice che questo centro era famoso per la fattura dei liuti e ricorda in
particolare i liutai tedeschi Maler, Frei e Schonfeld.

GOFRILLER, ¢ Famiglia

I liutai di questa famiglia, per la loro piena assimilazione all’ambiente
di Venezia, dove si trapiantarono e lavorarono per oltre mezzo secolo, sono
da vari autori chiamati ,italiani e ,veneziani“ (cosi come avviene pure
per i Sellas e per altri); tuttavia, con la stessa procedura usata per gli altri
artigiani tedeschi completamente ambientati nel nostro Paese, i compilatori
di repertori a carattere pit completo fanno valere le aree linguistiche di
maggior diffusione di alcuni cognomi e ricercano, nelle opere da tali
liutai lasciate qualche ricordo regionale. In tal modo il Liitgendorff, e, con
lui il Kinsky, trovano la patria del nome (il Tirolo, e forse, in particolare,
il paese di Lajen) e della loro maniera di lavoro che, negli strumenti piu
antichi, denuncia alcuni spunti di scuola tirolese.

2) In: Galpin Society Journal, II (1949), p. 47—51; tav. V e VI a p. 40.
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Di un Antonio G. il Liitgendorff riporta una etichetta cosl concepita:
JAntonio Gofriller | fece in Venezia 1730° facendola precedere da una
premessa in cui comunica di non esser mai riuscito a conoscere uno strumento
di lui. L’enigma si addensa, quindi, sulla riportata etichetta, di cui si ignora
del tutto la fonte.

La situazione & del tutto diversa, invece, quando si passa ai due celebri
fratelli, Matteo e Francesco. Poiché quest’ultimo svolse un’attivita di secondo
piano, quale collaboratore del fratello (come campi del suo lavoro si citano
Venezia e Udine; si pud supporre che in questa seconda cittd egli abbia forse
operato da solo, in quanto Udine non & mai citata nel curriculum del
fratello), si illustrerd qui in particolare la figura di Matteo G. Sembra che
egli abbia lavorato nella bottega di Antonio Stradivari ed in quella del di
lui allievo Carlo Bergonzi; di questo suo fecondo apprendistato rimangono
tracce eloquenti nella dicitura che egli apponeva ai suoi primi strumenti
(»Mattio Gofriller in Venetia | All’insegna di Cremona 1691%) e, sopprattutto,
nelle caratteristiche costruttive stradivariane che egli giunse ad imitare alla
perfezione. Cid permise a poco scrupolosi commercianti di vendere suoi
strumenti, specie violoncelli, con etichette di Stradivari o di Bergonzi.

Egli operd, con Iaiuto del fratello Francesco, a Venezia, circa dal 1690 al
1745. Di lui citiamo: una viola da gamba tenore al Museo di Lipsia, con la
seguente etichetta: , Mattia Goffriller / Fece in Venetia Anno 1711°.

GrarLr, Magno

Liutaio non di origine fiamminga, come taluno aveva supposto, ma tedesca,
in quanto sembra sia nato ad Augsburg, nel 1572. Lavoro come apprendista
nella bottega di Matheus Buchenberg a Roma, cittd dove si stabili ai primi
del *600 col fratello Giorgio. La loro bottega fu molto prospera e funziond
anche come feconda scuola di liuteria. Gli insegnamenti d’arte ricevuti dal
Buchenberg furono da lui trasmessi al figlio Pietro (nato a Roma nel 1617
ed ivi morto, a 32 anni, il 14/4/1649) e trovarono la loro pili eloquente
espressione in strumenti d’alta scuola, specie chitarroni. Di essi (dopo
averne ricordato uno che si trovava nel Museo Bardini di Firenze e che
Palluvione del 1966 ha devastato in modo quasi certamente irreparabile)
citeremo due esemplari conservati nella ,Raccolta Statale di strumenti
musicali — Fondo Evan Gorga“ di Roma: uno con etichetta (dicitura a
stampa e data manoscritta): ,Magno Graill in Roma / 1628%; I'altro con
etichetta (come sopra): ,Magno Graill in Roma / 1631, 1l suo marchio a
fuoco & costituito da un sole circondato da raggi, ad uno dei quali sono
collegate, in basso, le due iniziali M e G.
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Valdrighi (n. 1456), sia il risultato di una confusione con Hieber (che, perd,
st chiama Giovanni).

Herer, G.

Anche di questo artigiano, che avrebbe costruito, a Roma, liuti e chitarre
verso il 1763, non si conoscono opere, e il nome stesso & assai incerto.
I1 Liitgendorff sembra sospettare una somiglianza fra questo nome e quello
di Jakob Horil, attivo nella stessa cittd e nello stesso periodo.

Hieser, Johann

Origine di questa famiglia sembra essere, dati i molti cittadini che vi
si trovano registrato sotto questo nome a quel tempo, la cittadina di Fiissen,
fonte inesauribile per la corrente migratoria di liutai o aspiranti liutai che
scendevano in Italia. Un pregevole tiorbino che si trovava nell’antica
Collezione L. Savoye porta letichetta seguente: ,, Jobannes Hieber und
Andreas Pfanzelt in Padua 1628°. Questo Pfanzelt viveva nel 1614 a
Roma, citta che lascid per andare a Venezia dove inizid la collaborazione
con lo Hieber, continuata poi, a Padova, dove ancora lavoravano insieme
nel 1628. Degli strumenti di lui (anzi, dei due soci) citati nei repertori (un
chitarrone del 1581 nella Collezione Snoeck a Renaix in Belgio, due tiorbe
dell’antica collezione Correr a Venezia e il chitarrone sopra citato) non sono
oggi reperibili che un liuto (forse erroneamente citato fra le due tiorbe del
vecchio catalogo) gia nella raccolta Correr e oggi a Bruxelles (n. 1561), la
cui etichetta porta la scritta: ,Giouane Hieber in Venetia“ (v. fig. 171 in
Baines) ed il suddetto tiorbino che oggi fa parte della Coll. di Fritz Ernst a
Ginevra,

HocH, Christian

Di questo liutaio, attivo a Venezia tra il sec. XVII e XVIII, si sa ben
poco. Una sua tiorba (forse gia liuto) senza data & al Germ. Nat. Mus. di
Nirnberg.

Horiw, Jakob

Al nome di questo liutaio, tanto il Liitgendorff che il Vannes attribui-
scono un’origine boema, mentre il Fuchs lo dice: ,wob! deutscher Abkunft*
e lo inserisce decisamente nella scuola tedesca. Egli lavord a Vienna dal
1720 e poi, circa dal 1740 al 1760, a Roma.
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INDELANCH, Stephan

Il nome di questo liutaio, che si era stabilito, col nipote Johann Paul, a
Roma (1640—63), si incontra in una petizione presentata al card. Co-
staguti, ma non risulta da alcuno strumento oggi noto. Forse, propone il
Liitgendorff, potrebbe essere originario di Hindelang i. Allg.

JuneMaNN, Giorgio

Di questo liutaio tedesco, attivo a Genova nella prima meta del secolo X VII,
si conserva una pregevole chitarra, con decorazioni in avorio, al Museo di
Bruxelles (n. 3183). L’etichetta porta la seguente dicitura: ,Giorgio Jung-
mann in Genova 1633“ (v. fig. 288—289 in Baines).

Kariser, Georg

Suo paese d’origine era Rieden, vicino a Fiissen, che lascio, verso la fine
del ’500, per andare ad abitare a Napoli. Fu allievo di Vendelino Tieffen-
brucker a Padova. Non si conoscono opere di lui.

Kaiser, Martin

Di questo liutaio, forse fratello di Georg e proveniente anch’egli dalla
regione di Fiissen, si hanno tracce di un’attivitd cosi lunga (1609—1698)
che sembra necessario scindere la sua personalitd in due: un Martin senior
e un Martin junior (forse un figlio od un nipote suo omonimo). Opere di lui
si conservano: al Museo di Parigi: una tiorba del 1609 (n. 372); a Bruxelles:
un liuto tenore (gia Mahillon) n. 1360, un violoncello del 1679 (n. 1441),
gia Correr (v. fig. 54 in Baines). Egli (sen. o jr.) era anche un abile cem-
balaro, e costrui per il Kaiser Leopoldo I un interessante claviciterio di
forma simmetrica, oggi conservato al Museo di Vienna.

Ka1ser, Mathias
Lavord a Venezia e vi morl il 30 Settembre 1662; non si conoscono
sue opere.

KAPSBERGER, Joh. Hieronymus

Compositore € virtuoso di vari strumenti, raggiunse grande fama specie
in Roma, dove, da Venezia, si era trasferito agli inizi del *600. Il Valdrighi
lo ricorda quale dilettante costruttore di strumenti (liuti e simili) ed il
P. Atanasio Kircher lo ricorda non quale inventore della tiorba, come dice
il Liitgendorff, ma quale primo grande cultore di essa: ,,Hoc instrumentum
primum deinde excoluit clarissimus Hieronymus Capsberger, nobilis Ger-
manus et ad eam perfectionem perduxit, ut hoc tempore merito reliquis
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1 mandolino milanese del 1778 gia nella Coll. Scheurleer.

1 altro della stessa data (gid nella Coll. Arrigoni di Milano col n. 52)
oggi al Museo del Cons. di Parigi.

1 altro del 1796 era nel Museo di Lipsia (Heyer n. 526).

1 mandola del 1802 era a Berlino (gia nella Coll. Snoeck).

1 mandolino milanese del 1814 ¢ a Bruxelles (n. 1571). Etichetta (simile a
tutte le altre tranne la data ,Giuseppe Presbler | in Milano | nella
Contrada della Dogana all’Insegna del Sole | 1814 ).

2 Mandolini milanesi nella ,Raccolta Statale di strumenti musicali — Fondo
Evan Gorga“ di Roma (n. 195 e n. 470).

RarricH, Giovanni

Figlio di Pietro ed anch’egli liutaio, esercitd anche lui a Padova larte
paterna. Sul suo presunto insegnamento impartito a M. Klotz v. questa
voce. Egli si era talmente assimilato all’ambiente padovano (molto probabil-
mente vi era nato e cresciuto) che, anche in un documento ufficiale,
autenticato da un notaio, come quello sopra citato alla voce Klotz, egli
si firma addirittura con un nome in chiave dialettale (,Zuane“, anziché
Giovanni) e cognome semplificato al massimo: Railihe invece di Raillich,
come firmava il padre, od anche Railich.

Di lui si ricorda un colascione gia nell’ant. Coll. Correr di Venezia, ma oggi
non si possono facilmente ubicare suoi strumenti. Etichetta: ,Giovanni
Railich | Lautare in Padova®.

Rarrrich, Matteo

Figlio di Andrea e fratello di Pietro, nacque, forse a Hohenschwangau,
verso il 1614 e mori dopo il 1655. Si stabili a Brescia, dove in una
dichiarazione di tasse del 1655 egli si dice ,cittadino et habitante in Brescia,
con Pessercitio di far liuti e chitarre® aggiungendo il proprio indirizzo:
»contrada della Palada®.

Rarrich, Pietro

Figlio di Andrea, fratello di Matteo e padre di Giovanni. Lo troviamo
gia residente ed operante nel 1644 a Venezia, dove aveva per insegna , Alla
givia®. Prima del 1655 si stabili a Padova, vi esercitd la sua professione con
una attiva bottega che veniva indicata come ,, Al Santo”, evidentemente per
la sua prossimitd con la basilica di S. Antonio. E probabile che egli abbia
chiuso la sua esistenza prima del 1702, anno in cui il figlio Giovanni
(v. questa voce) confermd e firmd il certificato rilasciato a M. Klotz, che
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aveva lavorato sei anni, dal 1672 al 1678, quale apprendista (,gargione®)

nella sua bottega ,al Santo“.

Lascid molti pregevoli strumenti, specie arciliuti, di cui ricordiamo:

1 liuto al Germ. Nat. Mus. di Niirnberg.

1 tiorba (gia dell’ant. Coll. Correr a Bruxelles, n. 1569 (non ha pil etichetta,
ma il marchio a fuoco, composto di un monogramma P. R. sormontato
da una croce e circondata da un tralcio di foglie in tondo, equivale ad
una firma ed ¢ inequivocabile.

1 chitarrone al Museo di Darmstadt (n. 482).

1 chitarra al Museo di Vienna fondo ,,Gesellschaft d. Musikfreunde“ (Nr. 35).

1 chitarrone (gia nella Coll. Correr) al Museo di Bruxelles (n. 1562).

1 chitarrone nella , Raccolta Statale di strumenti musicali-Fondo Evan
Gorga®“ di Roma (n. 10). Etichetta: ,Pietro Raillich / al Santo in
Padova / 1655“. Marchio a fuoco: sopracitato.

RAaUser (RAUSCHER), Sebastian

Secondo il solito procedimento, il Liittgendorff, considerato che tale nome
¢ diffuso a Vils, ne deduce che questo liutaio sia originario di quel piccolo
centro o della cittadina di Fiissen. Il Baron, sbagliando la grafia del
cognome, dice di lui (p. 93): ,Sebastian Ransgler der Anno 1594 (wo aber
ist mir nicht bekannt) gelebt, hat gute Lauten mit breiten Spanen gemacht®.
Egli si era stabilito a Verona verso il 1590 ed ancora vi professava 'arte sua
nel 1605, data di un liuto, con etichetta stampata: ,sebastian rauser in
verona 1605 che si trovava nel castello di Coburgo.

RrrTIG (0 RITTIO), Cristofano

Liutaio pressoché ignoto, di cui si conoscono il luogo (Genova) e I'epoca
di lavoro (ultimo quarto del sec. XVII®) solo attraverso un violoncello che
era a Firenze nella Coll. Kraus (n. 624) e che oggi si trova a Lipsia (Heyer
n. 923).

Il Kinsky comunica che ogni ricerca, fatta presso ’Archivio di Stato di
Genova, & rimasta infruttuosa. L’etichetta del suddetto strumento era cos:
concepita: ,,Chistopharus Rittig fe-/cit Genuae anno 1680°.

ScudnrELD, Nikolaus

Probabile allievo o aiuto di Laux Maler a Bologna e, quindi, con lui e
con Hans Frei, uno dei pit celebri liutai di quell’importante centro. I suoi
strumenti, come quelli degli altri costruttori bolognesi, erano assai ricercati:
il Vannes riferisce una notizia, tratta dal Miinchener Reichsarchiv (Anti-
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quitdten u. Kunstsachen, 1556—1568, vol. I°, p. 170) da cui risulta che
verso il 1560 egli vendeva a Monaco suoi liuti.

SEGHER, Girolamo

Di questo liutaio (del resto ignoto, anche perché il suo cognome, forse da
lui cosl modificato, pud essere stato originariamente Stegher) si sa che fu
allievo ed aiuto (1680—82) di Nicola Amati a Cremona.

SerLas, Giorgio

Fratello di Matteo e attivo, come lui, a Venezia nella prima metd del *600,
aveva bottega distinta da quella del fratello e con diversa insegna: ,Alla
Stella“. 11 Vannes, nel dubitare della loro parentela con la famiglia Seelos
di Fiissen o di Innsbrudk, parentela sostenuta dal Liitgendorff, si affianca
a F. Waldner, che, in un suo saggio sulla liuteria tirolese (Nachrichten iiber
tirolische Lanten- u. Geigenbauer, Innsbruck 1911, p. 81—88), gia riportato
dal Kinsky, sostiene essere questa una opinione del tutto erronea. Il Baron
(p. 95) lo ricorda, sbagliando leggermente il cognome, di cui tralascia la s
finale: ,Georgius Sella alla Stella lebte Anno 1621 zu Venedig®. La sua
attivitd é comprovata, attraverso le sue opere, fino al 1641.

La decorazione particolarmente ricca, che utilizza materiali rari e pregiati,
come ['avorio, I’ebano, la madreperla, la tartaruga, ecc., sta a significare
che la personalitd dei due fratelli Sellas ha saputo assimilare e far propri,
in un grado eccelso, il decorativismo orientaleggiante e le fioriture croma-~
tiche dell’arte veneziana, dandoci strumenti di una prestigiosa bellezza.
I fratelli Sellas si sono distinti in modo particolare nella costruzione di
chitarre battenti, dalla sagoma stretta e allungata, tipica del primo ’600; tra
gli strumenti di Giorgio S. ricorderemo:

1 Tiorba del 1626 in una raccolta di Dresda.

1 Lautenguitarre del 1640 nel Museo del Cons. di Parigi (n. 1056).

2 Chitarre nell’ant. coll. Bedot (poi passata al Museo di Basilea).

1 Chitarra battente nella Coll. Claudius 2 Copenhagen (n.161); I'identifica-
zione & fatta sull'insegna, che trovasi nell’alto del piano, all’attaccatura
del manico, espressa con le iniziali G ed S sormontate da una stella.

SELLAS, Matteo

Fratello di Giorgio, ma anche pit grande di lui per livello artistico e per
fama raggiunta in Venezia, campo fecondo del loro lavoro, e fuori. La sua
etichetta, che spesso era una piastra d’avorio grafita, & sempre la medesima
»Matteo Sellas alla Corona in Venetia“ con una corona; il marchio a fuoco
consta delle iniziali M S sormontate da una corona.
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La schiera di strumenti di lui rimasti & assai ricca e di qualita finissima
il che fa supporre una attivita anche pilt vasta, varia ed estesa. Opere di lui
si trovano nei seguenti Musei:

Nella Coll. Correr di Venezia si trovavano due colascioni (n. 44 e 45).
1 chitarrone del 1630 ¢ al Museo di Bologna, n. 1748 (Fondo Liceo Musicale

n. 6).
1 tiorba del 1630 ¢ al Victoria & Albert Museum di Londra (n. 1126).
1 tiorba in avorio del 1636 al Museo di Palazzo Venezia a Roma (n. &183).
1 piccola tiorba del 1638 al Museo del Cons. di Parigi (E. 1028, C. 1052)
(v. fig. 176—178 in Baines).

1 tiorba del 1640 al Museo di Palazzo Venezia a Roma (n. 8182).
liuto del 1640 al Bayer. Nat.museum di Miinchen (N. 265).
Strumenti senza data:
chitarrone (N.255), al Museo di Bruxelles
chitarra (N. 550), (per il N° 550 v. fig. 285—287 e
chitarrone (N. 1565) | per il N° 1565 v. fig. 186 in Baines).
liuti al Museo del Conserv. di Parigi (n. 229 e 230).
mandola al Museo di Cluny di Parigi.
liuto tiorbato (n. 495),
chitarrino (n.53)
chitarra battente a Vienna (C. 51).
liuto nella Coll. Claudius di Copenhagen.

—

} a Lipsia.

—_ e R R N

SIGISMONDO

Nome con cui si indica spesso (,,Il magnifico Sigismundo®), nelle cronache
o nei documenti d’archivio, il liutaio Sigismondo Maler.

SmipT, Ottavio

Nulla si sa di questo autore, cui si da la paternitd di una bella tiorba al
Museo Civico di Bologna (n. 1813). L’etichetta, mal scritta, a penna, in
carattere stampatello, & cosi concepita: ,Otavio Smidt / in Parma 1612¢.

Smrr, Domenico

Contrariamente all’apparenza, che farebbe pensare a un nome inglese,
Liitgendorff afferma che questi era un liutaio tedesco, attivo a Mantova
nella seconda metd del sec. XVII. Come tale, per una sua supplica al Duca
(5 aprile 1649) ¢ citato da A. Bertolotti nella sua cronaca sui Musici alla
Corte dei Gonzaga in Mantova dal sec. XV al XVIII, Milano, s. d. pag. 104.
Il Vannes aggiunge altre notizie precedenti il periodo mantovano: lo dice di
origine bavarese e allievo, ai primi del 600, di Andrea Alberti a Roma, dove
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avrebbe esercitato in proprio per diverso tempo, per entrare poi al servizio
dei Duchi di Mantova verso il 1640.

Swmrr, Giovanni

Da un protocollo di Fiissen (4/10/1642) comunicato da A. Layer, si
apprende che i tre fratelli Michele, Hans (Giovanni) e Basili (?) Smit
esercitavano larte della liuteria in Milano nella prima meta del *600. Degli
altri due non si sa nulla; di Giovanni si conoscono: 2 piccole chitarre battenti
a Vienna (C. 52 e C. 53) firmate ,Giovanni Smit — Milano 1646“ (v. fig.
282 e 281 in Baines).

SNEIDER, Joseph

Fu allievo di Nicola Amati, con vari altri suoi compatrioti, fra cui
Girolamo Segher, Leopoldo ,Tedesco“ e altri. Apprese, assimild e imitd
assai bene l'arte costruttiva del suo maestro, di cui diffuse lo stile nell’am-
biente di Pavia, dove si stabill verso il 1700 e dove fu attivo fino al 1718.
La sua etichetta porta la dicitura: , Joseph Sneider Papiae | Alumnus Nicolai
Amati /| Cremonae fecit Anno 1709%. Anche il suo nome fu semplificato,
con l’eliminazione del ,ch*, per facilitarne 'ambientazione in Italia.

SeiLmaN, Dorigo

Visse a Padova, e forse anche a Venezia, verso la fine del sec. XVI. Si
penso che il vero nome fosse ,Dorigo“, e che il nome aggiunto, Spilman,
facesse riferimento alla professione di suonatore da lui esercitata. Al Museo
di Vienna si conservano di lui un raro violoncello (C. 111), circa del 1590,
e un archetto (cid che unicamente rimane delle sue pregevoli pochettes) del

1591 (A. 114).

STADLER, Jacob

Originario di Fiissen, come quasi tutti i suoi antenati, egli esercitd la sua
professione a Miinchen ed in Italia, ma sul suo soggiorno italiano non si
hanno notizie. Lascia bellissime chitarre battenti in ebano e avorio grafito
con artistici disegni decorativi e descrittivi (motivi floreali, scene di caccia,
vedute di mare con navi, ecc.); ne citiamo qui alcune: una, datata da
Monaco nel 1624, a Londra, Coll. W. E. Hill & Sons (v. fig. 291 in Baines);
una a Vienna (C. 56), firmata in una placchetta d’avorio: ,, Giacobus Stadler
Fe'™; una a Roma, al Museo di Palazzo Venezia (n. 8191), firmata, pure in
una placchetta d’avorio, inserita nella fascia, al di sotto del piano, presso il
bottone d’attacco basso della tracolla: ,,Jacob Stadler®. Le due chitarre, di
Vienna e di Roma, non hanno luogo né data.
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STADLER, Michael

Originario, anch’egli, di Fiissen, lavorava a Roma nella prima metd del
’600. Non si conoscono suoi lavori.

STATLER, Andree

Di questo liutaio tedesco, anch’egli dal nome semplificato, per una piu
agevole pronuncia, non si sa se non che fu allievo di Girolamo II Amati,
figlio di Nicola, e che esercitd la professione di liutaio a Genova intorno al
1715,

STEGER, Magnus

Probabilmente figlio del liutaio Lorenz Steger, originario dell’Allgdu (egli
aggiunse per lo pitt la ,h“ al suo nome per renderne pil facile la pronuncia
agli italiani, mentre il padre conservd la grafia normale), che lavorava a
Salisburgo nel 1756. Esercitd la professione a Venezia nella prima meta del
sec. XVII. Di lui ricordiamo: 1 chitarrone gid nella Coll. Galpin di Hatfield
(con ancora leggibile il nome nella sua prima forma originale: ,Sreger®);
1 chitarrone gia nella Coll. Wildhagen; 1 liuto basso nel Museo Civico di
Bologna n. 1754 (fondo Liceo Musicale n. 12) (v. fig. 166—167 in Baines).
Etichetta stampata: ,Magno Stegher in Venetia“.

STEGER, Lucas

Figlio di Georg e originario di Rieden. Si stabili a Napoli, dove si sposd
ed esercitd la professione nella prima meta del sec. XVII. Non si conoscono
suoi lavori.

STEGER, Peter

Fratello del precedente, lavord nella stessa cittd di Napoli, col fratello,
nello stesso periodo.

StrAUB, Michel (talvolta & anche letto Straus)

Liutaio attivo a Venezia nella seconda meta del ’600. Nel 1677 si recod a
Innsbruck per vendere suoi strumenti; dopo poco lo si ritrova di nuovo a
Venezia, di dove & datata la pochette a forma di ribeca che si trova al
Museo di Bruxelles (n. 491) e che & firmata ,Michele Straus in Venetia 1680°.

STrAUCH, Matteo (anche STRAUCHO, STRAUCCHIO, STRAUCCO)

Era liutaio alla corte di Modena verso il 1640. Nei documenti viene
spesso citato come ,Matteo Strancho, Tedesco, liotare [ = liutaio]“. Egli &
ricordato in modo particolare per aver costruito dei colascioni a tre corde.
Non si conoscono opere sue oggi esistenti.
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TaNINGARD, Giovanni Giorgio

Visse a Roma nella prima metd del sec. XVIII. Fu anche chiamato
Tanigardi. Si suppone che il suo nome possa provenire dalla parola tedesca
Tannengart. Egli operd nella zona d’influenza di David Tecchler, che allora
dominava il campo della liuteria romana, e ne assimild lo stile. Il Liitgen-
dorff e il Vannes riportano varie sue etichette (,Giorgius Tanigardus / fecit
Romae anno 1735%; ,Gio. Giorgio Taningard’ / fecit Romae anno 1745<;
»Giorgio Tanigardi/ fecit Romae anno 1745), ma non ne indicano la fonte.

Taus, Andreas

E noto solo per aver costruito un chitarrone che oggi si trova al Victoria
and Albert Museum di Londra (n. 5989.59) e che & firmato: ,Andreas Taus
in Siena 1621,

TECCHLER, Andrea

Figlio o fratello minore di David, viveva e lavorava, anch’egli a2 Roma,
verso il 1748.

TECCHLER, Anton Hieronymus

Poiché era nipote ed allievo di David T. a Roma, si suppone attivo in
questa cittd. E autore, tra Ialtro, di un bel violino che si trovava in
possesso della Lorettokirche di Praga e che portava la seguente etichetta:
nAntonius Hieronymus Tekler /| Davidis Nepos Lautaro fecit 1735<.

TECCHLER, David

La figura di Tecchler & abbastanza nota e scevra da problemi. Riporteremo,
percio, solo alcuni dati utili all’argomento di questo articolo. Innanzi tutto
il luogo di provenienza: Augsburg (e non Salzburg), dove sarebbe nato
verso il 1666, e che lascid giovanissimo per stabilirsi a Roma. Sembra ormai
assodato che egli non ha esercitato la professione a Venezia. Come stile, egli
dapprima segul la scuola Stainer, poi si orientd stabilmente verso il modello
di Nicola Amati. Alla lista dei suoi strumenti aggiungeremo due pezzi forse
poco noti: 1) un violino del 1722 della ,Racc. di strum. music. — Fondo
Evan Gorga, Roma“ (n. 707), etichetta (stampata tranne le ultime due
cifre della data): ,David Tecchler Fecit /| Rome, Anno Dni 1722%; 2) una
viola del 1723 di proprietd di Friedrich Lippmann, Roma, etichetta (id.
come sopra): ,David Techler. Liutaro / fecit Romae An. D. 1723.¢
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Tepesco (Tobesco), Leopoldo il
Allievo e aiuto di Nicola Amati, presso il quale lavord dal 1652 al 1654;
passo poi ad esercitare a Roma, dove ancora era attivo nel 1658.

TeNTZEL (DENZEL), Benedikt

Di questo liutaio, il cui nome e il cui stile appartengono alla scuola di
Mittenwald, non si sa se non che l'etichetta d’un violino del conte Choiseul-
Gouffier, mal trascritta dal Bruni nel suo inventario’, fu interpretata
dagli studiosi in modo da avere un senso di attendibilitd. Il Liitgendorff,
sulla base di un violino della scuola di Mittenwald in cui si leggeva solo una
parte della cittd (... pol...) ritenne che essa potesse significare ,Ben. Denzel
aus d’'Alblande [Alpenlande, Mittenwald] Napolitain“. E, quindi, una
personalitd basata sulle congetture (come data il Liitgendorff da il 1717),
che non offre eccessivi sviluppi d’indagine.

TESLER, Giovanni
In una tiorba del Museo Bardini di Firenze (n. 154) era stata letta la
seguente etichetta: ,Giovanni Tesler in Ancona 1621, etichetta che perd
divenne irreperibile per i danni subiti dallo strumento nell’alluvione del
1966. Tuttavia, & ancora visibile una piccola marca impressa sul piano e, in
basso, sulla cassa, che raffigura due iniziali I T con fregi: I T
oC
oC
TIEFFENBRUCKER
Di questo celebre famiglia di liutai (originari, probabilmente, di Tieffen-
brugg, piccolo villaggio presso Rosshaupten sul Lech (Bavaria) nella regione
di Fiissen) la maggior parte si trasferi in Italia, mentre uno, Caspar, divenne
celebre in Francia, a Lione, dove si naturalizzod francese (si ¢ gia accennato
a lui nella ,premessa“ a queste brevi note). Tralasciando questo importante
costruttore, (sembra priva di fondamento la voce di un suo soggiorno a
Bologna) perché fuori del nostro argomento, passeremo ad esaminare rapida-
mente [attivitd dei membri che si trapiantarono in Italia, dove costituirono,
pit che una semplice famiglia artigiana, una vera e propria serie di artisti,
disseminata per le varie cittd del nord Italia, specie a Venezia e Padova.

Jacob T.

Il Vannes pensa sia un Jacob T., citato negli archivi della Parrocchia
di Rosshaupten quale liutaio attivo a Genova ed ivi morto nel 1564.

9) Un inventaire sous la Terreur. Etat des instruments de musique rélevé chez les

émigrés et condamnés, par A. Bruni, Pun des Délégués de la Conwvention. Intr., notices
biographiques et notes par J. Gallay, Paris, Chamerot, 1890.
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— di Roma — esiste uno strumento, con etichetta tagliata, del 1591); anche la
iniziale E (altrimenti incomprensibile) va considerata, quindi, come una
rivalsa della sua personalitd, forte della propria grandezza e del proprio
destino. L’attivitd artistica di questo liutaio fu, del resto, fra le pil ricche
qualitativamente e quantitativamente: la lista, che segue, delle sue opere sta
a dimostrare una produzione veramente eccezionale; uno sguardo alle
immagini di esse che, per la loro bellezza, sono riportate nei maggiori
repertori e cataloghi dei musei, di poi un’idea del loro alto livello d’arte.

Fra i principali musei che possiedono opere di Wendelino T. quello che ne
ha di pit sembra, al momento, la ,Raccolta strumenti musicali-Fondo
Gorga“, di Roma, che ne possiede cinque. L’elenco dei suoi lavori é ordinato,
qui, con un criterio che vorrebbe essere cronologico anche per le opere non
datate, sulla base di vari elementi, primo fra tutti l'etichetta e poi il marchio
a fuoco.

Lavori di Wendelin Tieffenbrucker

Data  Strumento Museo Ne Etichetta Marchio
a fuoco
? Liuto Roma 2715 »InPaduaVendelinus Tieffen-
bruker”
? Lira da gamba Wien C.95 id. c. s.
1551 Liuto Leipzig 492 »1551
InPadouaVvendelio Venere
de Leonardo Tiefembrucker®
1559  Liuto ora perduto Leipzig 493 »1559
Vendelinus Tieffenbruker
Jn Padoa”
1572 Liuto ora perduto Berlin 2298 »Vvendelio Venere

Padova 1572¢

wInPadovaVwvendelio Venere
de Leonardo Tiefenbrucker

1578  Liuto (ora mandola)  Braunschweig 48

1578%
1582  Liuro Wien C.36 »InPadovaVvendelio Venere
de Leonardo Tiefenbrucker
1582°
1587 Liuto Wien GMF 56 ,InPadovaVvendelio Venere

de Leonardo Tiefenbrucker
1587
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Lavori di Wendelin Tieffenbrucker
Data  Strumento Museo Ne° Etichetta Marchio
a fuoco
1587  Liuto (ora mandola) Roma 1225 »InPadova Vwendelio Venere
de Leonardo Tiefenbrucker
1587. M.H."
(c.1590?) ,Harfencister® Wien C.67 »InPadova Vwvendelio Venere
de Leonardo Tiefenbrucker”
1591  Liuto (ora mandola) Roma 1197 ,1591
InPadovaVuvendelio Venere®
1592 Liuto Darmstadr
1592  Tiorba Yale Skinner ,1592
26 InPadovaVvendelio Venere®
1595  Liuto (ora mandolone) Roma 2453 »1.5.9.5.
InPadova Vvendelio Venere®
1595  ,Arcileuto del corpo  Wien A 46 ~PAIDOV A 1595
longo® Vwendelio Venere® W.T.
1607  Chitarrone L’Aja gia
Scheurleer
1607  Liuto (ora mandola) Firenze, 62 ,1607
Cons. InPadovaVuvendelio Venere®
1609  Chitarrone Bologna, 1749 .1609
Mus. Civ. InPadovaVvendelio Venere®
1611  Chitarrone Wien C.47 #1611
(In) Padova Vvendelio Venere®™ W.E.
(senza data) Liuto Stodkholm 547 »In Padova Vvendelio Venere“
(senza data) Chitarrone Bruxelles 1563 »In Padova Vvendelio Venere® W.E.
(senza daray Chitarrone Roma 1227 »In Padova Vuendelio Venere® W.E.
(senza data) Liuto soprano Wien C.39 (manca) W.E.
(senza data) Liuto soprano Wien C. 40 (manca) W.E.
(senza dara) Liuto soprano Wien C. 41 (manca) W.E.
(senza data) Liuto soprano gidaVerona — (manca) W.E.
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TirLER, Carlo

Di questo liutaio, certamente tedesco, appartenente al XVII o XVIII
sec., si conosce solo letichetta di un liuto che apparteneva a un privato
(Pietro Dosi, Bologna) in cui era scritto: ,Carlo Tirler, Leutar / in Bologna
fece®.

Ucar, Crescenzio

Liutaio di probabile origine tedesca, nato a Urbino nel 1712 e morto a
Roma nel 1791. Il Vannes aggiunge notizie circa il suo testamento, in base
al quale egli lascid averi e strumenti ai due fratelli Pietro e Francesco,
attrezzi e materiali di liuteria all’allievo Giuseppe Orzelli. 1l fratello Pietro,
tuttavia, gid esercitava, costruendo specialmente viole (in una delle quali,
oggi di proprietd privata, si trova la dicitura: ,Petrus Ugar, Urbinas / fecit
Romae 1770%). 11 Valdrighi lo cita nei suoi elenchi col n. 3252: lo dice
attivo ad Arezzo verso il 1800 e autore di chitarre e mandolini. Un’etichetta
di Crescenzio U., riportata dal Liitgendorff (senza citazione di fonte, come
egli e il Vannes fanno spessissimo) & cosi concepita: ,Crescentius Ugar / fecit
Romae anno / 1790°.

UNVERDORBEN, Marx (Max)

Liutaio di grande valore, attivo a Venezia nella prima meta del sec. X VI,
giustamente affiancato, dagli storici, alle grandi figure dei Maler. Il Liitgen-
dorff, alla ricerca del luogo d’origine di questo nome, ha trovato la regione
della Schwibisch-Hall dove esso & assai diffuso e ritiene, quindi, di poterla
considerare come patria di lui. Questo illustre costruttore lavorava a
Venezia, come si sa dalle etichette, tuttavia senza date, che egli apponeva ai
suoi strumenti. Non si hanno notizie biografiche di lui, e anche le sue opere,
che rivelano un’arte raffinata, hanno avuto purtroppo una triste sorte,
perché sono state impietosamente divorate dal tempo, per l'incuria di
coloro che avrebbero dovuto tramandarle ai posteri come rari messaggi
d’arte del nostro Rinascimento. Egli, infatti, nelle sue creature, imprime
i caratteri decorativi dell’arte veneziana, insieme a quelli dell’arte tedesca,
ed ¢ doppiamente da rimpiangere, percid, la perdita dei suoi preziosi stru-
menti. Ricordi di essi troviamo nelle seguenti citazioni: Inventario Fugger
(1566)*, Liuto n. 65; Coll. del Principe Lobkowitz nel castello di Raudnitz:
un liuto (con etichetta , Max Unverdorben a Venetia“) in cattive condizioni,
alla fine dell *800, quindi da ritenersi perduto; due liuti citati (insieme a due
liuti di Lucas Maler) da Koczirz (con il nome sbagliato di , Max Unterden™)'.

10y Denkmdler der Tonkunst in Bayern, V/I (1904), pagg. L/LL

1y A. Koczirz, Osterreichische Lautenmusik zwischen 1650 und 1720, in: Studien
zur Musikwissenschaft, V. Heft, 1918, p. 74.
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Strumenti suoi oggi esistenti sono solo: un liuto al Museo nazionale di
Praga (v. ill. 186 ¢ 188 in Buchner) e una stupenda tiorba a doghe larghe, in
ebano e avorio grafito della ,,Raccolta Statale strum. music. — Fondo Evan
Gorga“ di Roma (n. 37), la quale, tuttavia, giunta a noi, per i danni del
tempo, completamente rovinata, necessita di un sostanziale e pit che
sapiente restauro per poter essere considerata come un’entitd ancora esistente.
L’etichetta ¢ la stessa citata sopra, stampata in caratteri gotici.

Vereg, Francesco

Originario tirolese, lavorava a Padova intorno al 1590—1600; non si
hanno notizie di sue opere. Il Vannes (I, 377) riporta (al solito senza
indicare la fonte) un’etichetta di lui: ,/n Padova / Francesco Verle“ (Vannes
n. 2424).

WaGNER (0 WANGEN), Dominik Caspar

Nome che si poteva leggere, a quanto riferisce il Liitgendorff, sul fondo
(unico pezzo conservato) di un violino. Di lui si sa (Liitgendorff, Vannes)
che lavorava a Chioggia nel 1725, ma non si ha notizia delle sue opere.

WO6RSCHEL, Antonio
Venne giovane in Italia, dove si stabili e si specializzd. Visse a Milano
nella seconda metd del sec. XVII. Un violino che si trovava in una col-

lezione privata di Amburgo, portava la seguente etichetta stampata:
wAntonio Worschel | fecit Milano 1697¢.

ZgLAs, Michele

Per assonanza con nome Seelas di Innsbruck, il Liitgendorff ne fa addirit-
tura un ,verwandt mit Matteo Sellas in Venedig®, ma, dato che lorigine in
comune dei Sellas con i Seelas & stata dimostrata inconsistente, anche
questa supposta parentela non ha fondamento storico. Di questo liutaio si
conosce solo una tiorba, di pregevole fattura forse settecentesca, oggi al
Museo di Bruxelles (n. 544) con la seguente etichetta: ,Michel Zelas in
Genova“.

ZmMBELMANN, Filippo

Di questo liutaio ci da notizia Leto Puliti'?, che lo dice figlio di Piero
Zimbelmann e aiuto di Giovanni Suover a Firenze, dove viveva verso il
1661. Non si conoscono sue opere.

12) L. Puliti, Cenni storici della wita del Serenissimo Ferdinando dei Medici,
Firenze 1784, p. 82.
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