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Historische Instrumente

Dennoch, bei genauer Betrachtung L:Bt
sich dem Foto von Franciolini noch ein
wichtiger Hinweis entnchmen. Francio-
linis Instrument hatte geschnitzte Kla-
viaturbacken, die jetzigen sind aber
glatt und nur mit kleinen Zierknopf-
chen wversehen. Diese Schnitzerei
scheint sogar von guter Qualitit zu
sein. Warum hat Steingraeber diese
schon geschnitzten Wangen entfernt?
Die obere Volute ist in ganzer GréBe
zu sehen, die zweite aber verschwindet
hinter den Tasten des mittleren Manua-
les, denn dieses Manual lag im Original
ja tiefer! Vorn hat Franciolini irgend
ctwas ansetzen miissen. Das mag von
betréchtlich schlechterer Qualitit ge-
wesen sein, vom Foto her liBt es sich
nicht beurteilen, vor allem aber war fiir
jedermann sofort zu erkennen, daf das
Mittelmanual zu hoch lag, das untere
also cine hinzugefiigte Filschung war.
Steingraecber mufte diese Schnitzerei
entfernen, um glaubwiirdig zu bleiben.
Aber ebenso interessant ist, wie er das
gemacht hat. Hitten wir néimlich dieses
alte Foto nicht, niemand wiirde auf den
Gedanken kommen, daB hier cinmal
Schnitzereien gelegen haben. Dic Wan-
gen sind so sorgfiltig geschliffen, daB
nichts, auch bei Verwendung von ultra-
violettem Licht und anderen techni-
schen Hilfsmitteln iiberhaupt nichts
darauf hindeutet, daB hier einmal eine
weitere Schicht Holz aufgeleimt gewe-
sen ist, und wir wiirden auch die brei-
ten, mit Elfenbein verzierten Klavia-
turbacken dem Franciolini zuschrei-
ben, wiewohl sie dem Foto zufolge von
Steingraeber stammen miissen.

Friihere Spuren wurden verwischi

Wenn, so kann man schluBfolgern,
Steingracber hier so sorgfiltig alle frii-
heren Spuren verwischt hat, dann wird
er das auch auf dem Resonanzboden
getan haben. Das kann der Grund sein,
daB hier heute keine andere 8'-Steg-
spur zu erkennen ist. Betrachtet man
nimlich Aufsichten italienischer Cem-
bali mit originalem VierfuBbezug, zum
Beispiel Leipzig Nr. 79 und Nr. 85 vor
allem, so liegt hier der Steg sehr viel
dichter an den Anhangstiften als bei
Steingraebers Steg. Im Bereich ¢1 -3 -
zwischen d1 und 3 befindet sich das so
,unitalienische” Loch in der Mensur-
kurve — betrigt die Differenz zur hal-
ben Linge der 16'-Mensur 26 (cl),
maximal 46 (f2) und 28 (f3) mm, und
das bei Halbicrung des langen Bezuges.
Um einen solchen Betrag 1iBt sich aber
der in seiner originalen Position nach
hinten versetzt denken.

Freilich kann ich dic Frage nicht beant-
worten, warum Steingraeber die Lage
dieses Steges veriindert hat, auch hier
spielt die ReiBfestigkeit der Saiten fiir
eine VierfuB-Einstimmung keine Rolle
mehr. Der einzige mogliche Grund ist
zugleich ein Gegenargument: Er liegt
jetzt an dsthetisch befriedigenderer Po-
sition zwischen 16'-Steg, Anhangstiften
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und Rosctten. Ebensowenig vermag
ich zu begriinden, warum der Steg
eingeschnitten und, wenn nicht origi-
nal, sondern von Steingraeber angefer-
tigt, umgestiftet worden ist. Vielleicht
ist er doch &lter als es mir scheint, dann
lieBe sich wenigstens das Umstiften
nach der Verlegung erkléren.

Noch ein weiterer Hinweis ist wichtig.
Die Wirbelreihe des 8'-Bezuges (bei
Stecingraeber 4') beginnt im Baf3 mit
einem verdiibelten Loch, der Bezug lag
folglich im Original um eine Position
weiter nach links. Auch das verlingert
die Mensur um einen Halbton. Die 16'-
Wirbel stehen jetzt in einer wohl von
Steingracber stammenden, auf den
Stimmstock geleimten Platte. Ein
schon aufgeplatztes Stiick im BaBbe-
reich ist im Rahmen dieser Untersu-
chungen abgeltst worden. Unter der
Platte liegen zwei Reihen verdiibelter
Wirbellcher. Steingraeber hat die ori-
ginalen Locher geschlossen,. die Platte
aufgeleimt und die Wirbel neu einge-
bohrt.

Aus alledem ergibt sich, daB das Instru-
ment ein Cembalo mit onginal zwei
Manualen und dem Bezug 1616’8’
war. Wenn doch Franciolini zu ahnen
fihig gewesen wire, daB er hier ein
Instrument besafl, das im unverinder-
ten Zustand scinem ganzen Bestreben
bei allen Filschungen entsprach, nim-
lich Dinge prisentieren zu kénnen, die
kein anderer Hindler der Welt anzu-
bieten hatte.

An dieser Stelle mochte ich der Frage
nachgehen, wozu ein solches Instru-
ment verwendet worden sein kann, hier
ist noch zu eruieren nétig. Nur eine
These sei vorab aufgestellt. Die Male
am Korpus gehen gut nach Mailinder
Full auf, und es wird um 1700 oder
wenig spiter entstanden sein. Es wiire
denkbar, daB es als GeneralbaBinstru-

Die abgeschnittene Ecke Riickwand/BaB-
wand. Deutlich ist die originale Gehrung
und der Schnitt von Franciolini zun erken-
nen. Photo: Deutsches Musenm Miinchen

ment zur Eroffnung des neuen Teatro
Ducale in Mailand 1717 erbaut worden
ist.

Einen Nachweis bin ich noch schuldig.
Ich hatte oben die Moglichkeit einge-
raumt, dafl Franciolini die drei Roset-
ten aus seiner Sammlung fiir ¢in ihm
besonders wertvoll scheinendes Instru-
ment geopfert haben konnte. Wenn
aber im Instrument im Originalzustand
drei Rosetten gelegen haben, dann
miissen deren Mittelpunkte unter sich
und zu den AufBlenmafen in bestimm-
ten Verhiltnissen stehen, denn soweit
ich bisher Rosetten vermessen konnte,
hat niemals ein historischer Instrumen-
tenmacher deren Mittelpunkte irgend-
wohin, sondern stets an eine in der
Konstruktion begriindete Stelle gelegt.
Der Aufbau dieses Instrumentes ist
iiberraschend einfach. Der Mittelpunkt
der in der Spitze liegenden Rosette teilt
das Korpus im Verhiltnis 5:8, man
mull freilich die ,abgeschnittenen®
12 mm zur jetzigen Gesamtlinge von
2487 mm gleich 2499 mm addieren,
gemessen sind 961 und 1538 mm, das
Soll wiren 961,2 und 1537,8 mm. Ge-
samt kann man also von 13 Teilen zu je
192,2 mm ausgehen. Dann betrigt die
Breite des Instrumentes bei ein Viertel
seiner Linge 2 Teile (Ist/Soll 385/
384,5 mm) und das Klaviaturlichten-
maf} (das von Steingraeber durch den
Einbau der neuen Klaviaturbacken ct-
was veriindert sein kann) 4 Teile (768/
768.9 mm). Die Rosetten untereinan-
der unterliegen ebenfalls einem drei-
zchnteiligen Verhiltnis. Der Abstand
der Mittelpunkte der beiden gréBeren
Rosetten betriigt 833 mm, das ist exakt
ein Drittel der Linge und gleich der
Breite des Instrumentes bei drei Viertel
seiner Linge. Setzt man dicses MaR
wieder mit acht Teilen gleich, jedes nun
104,1 mm, dann betriigt der Abstand
vom Mittelpunkt der groBen Rosette
bis zur Vorderkante des Stimmstocks
wieder fiinf Teile (521/520,6 mm), zu-
sammen also ebenfalls dreizehn Teile,
und fiinf Teile ist auch die Breite des
Instrumentes bei der Hilfte sciner Lin-
ge. Die beiden vorderen Rosetten lie-
gen drei Teile auseinander, die obere
Rosette liegt zwei Teile von der Riick-
wand entfernt (311/312,4 und 210/
208,3 mm). Man kann den Aufril auch
anders teilen, zum Beispiel die Ge-
samtlinge mit 102 Mailinder Zoll
gleichsetzen, dann betrégt die Breite in
der Spitze 13 Zoll (317/318,5 mm), bei
halber Linge 21 Zoll (521/519 mm)
und drei Viertel der Linge 34 Zoll
(833/833 mm). Setzt man weitere MaBe
gegeneinander in ein Verhiltnis, so
ergeben sich vielfach Proportionen der
1. Goldenen Reihe, das Verhiltnis
8:13 erscheint zum Beispiel bei acht
verschiedenen MaBen des Korpus und
der Rosetten. Das ist dann auch so
genau, daBl man an Zufille ebensowe-
nig glauben mag wie daran, daf ein
Franciolini von solchen Verhiiltnissen
gewulit haben kénnte. O
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Chromatische Harfen

Dr. John Henry van der Meer, der
Autor dieses Beitrages, skizziert
die Entwicklung der chromatischen
Harfe, wobei er im einzelnen die
Kulturgebiete Spanien, Irland, Ita-
lien, Frankreich, England, Wales
sowie Mittel- und Nordeuropa be-
riicksichtigt.

ic Harfe ist bekanntlich bis zum

heutigen Tag grundsitzlich ein dia-
tonisches Instrument geblieben. Chro-
matik ist darauf nur durch Transposi-
tion moglich: wenn eine Harfe z. B.
grundsitzlich in Es-dur steht, kann
man durch gewisse Mechanismen (Ha-
ken, Pedale mit einfacher oder doppel-
ter Riickung) etwa ein A einfithren,
aber damit hat man nach B-dur modu-
liert, und das As ist verschwunden.

Blick auf die Entwickiung der Harfe

Die Harfe ist ein statisch etwas schwa-
ches Instrument. Das gilt vor allem fiir
die auBereuropiische Harfe, die nur
aus cinem Resonanzkorpus und cinem
Hals besteht, der mit dem Korpus ei-
nen Winkel oder einen Bogen machen
kann (Winkel- und Bogenharfe). Die
Saiten, die nicht parallel zum Korpus
laufen, iiben darauf und auf den Hals
einen erheblichen, statisch nicht aufge-
fangenen Zug aus, wodurch die Zahl
der Saiten beschrinkt bleiben muf.
Die Winkelharfe ist véllig von der Bild-
flache verschwunden, Die Bogenharfe
wird noch in Afrika in einem Giirtel
nordlich des Aquators von Maurcta-
nien ldngs der Westkiiste bis Uganda,
und in einigen Riickzugsgebieten
Asiens gespielt, vor allem in Burma
(Saing-gauk). Sie hat in Afrika mei-
stens nur finf bis acht, seltener bis
dreizehn Saiten, wihrend der Saing-
gauk deren immer vierzehn hat.
In Europa begegnen Harfen mit Kor-
pus und Hals ohne Stange noch in
Abbildungen, von denen allerdings
nicht bekannt ist, ob sie realistisch
interpretiert werden kénnen. In nahezu
allen Abbildungen vom 8. bis 12. Jahr-
hundert und in allen nach dem 12.
Jahrhundert werden Rahmenharfen
abgebildet, und Rahmenharfen sind al-
le erhaltenen europiischen Harfen so-
wie die daraus hervorgegangenen Har-
fen Lateinamerikas (México, Venezue-
la, Colombia, Ecuador, Perti, Para-
fay, Chile, Argentinicn, sogar noch
ie Indianerharfe in Arizona, USA).
Das Geriist einer solchen Harfe bildet
ein aus drei Teilen bestehender Rah-
men, der aus Korpus, Hals und Stange
bestcht. Dic Stange liefert eine Stiitze
zwischen Korpus und Hals und fiangt so
die Saitenspannung, diec Korpus und
Hals belastet, auf.
Trotz dieser festeren Statik nimmt die

Saitenzahl der Harfe zunichst kaum
zu: Die ziemlich gedrungenen ,,romani-
schen” Harfen, die bis zum 13. Jahr-
hundert benutzt werden, haben selten
mehr als dreizehn Saiten.

Im 14. Jahrhundert fingt man an, von
der besseren Statik der europiischen
Harfe Gebrauch zu machen. Es ent-
steht die lénger gezogene gotische Har-
fe mit zwei hohen ,Nasen™ am Hals,
einer iiber der Stelle, wo der Hals am
Korpus befestigt ist, und einer als Ver-
lingerung der Stange. Bei der goli-
schen Harfe steigt die Saitenzahl auf 20
bis 22. Mit 20 Saiten kann der Umfang
der gzuidonischen Hand erreicht werden
(G-e”). Die langgezogene Form erlaubt
griflere Saitenldangen, und der Umfang
fangt an, sich in die Bafiregionen aus-
zubreiten. Bei der gotischen Harfe ist
bei alledem die Hdhe der Stange nicht
wesentlich groBer als die Linge des
Korpus: man kann noch nicht von , ho-
hen® Harfen sprechen.

Im 16. Jahrhundert steigt die Saiten-
zahl weiter, ohne daB die Form der
Harfe sich wesentlich veréndert. Einc
Harfe des 16. Jahrhunderts kann ofters
bis 26 Saiten haben, und in der zweiten
Jahrhunderthilfte werden sogar Har-
fen mit 29 Saiten gebaut, womit der
Vieroktavenumfang  erreicht  wird
(C-¢”). Harfen des 15. und 16. Jahrhun-
derts haben einen Korpus, der aus zwei
ausgehohlten und gegeneinander ge-
leimten Hartholzhilften besteht, und
der gelegentlich schon gerade, in man-
chen Fillen jedoch nach innen gebogen
sein kann. Die Stange ist immer leicht
nach auBicn gebogen. B

Im 17. Jahrhundert treten einige Ande-
rungen ein. Der Korpus ist fast immer
gerade und besteht oft aus einer unge-
raden Zahl (fiinf bis neun) Hartholz-
spinen; eine Bauweise, die wohl von
der Laute iibernommen wurde. Auf
diesen Korpus wird cin Resonanzbo-
den geleimt, anfdnglich mit Lingsfaser.
In der zweiten Hilfte des 17. Jahrhun-
derts hat die Harfe praktisch die mo-
derne Form erreicht: der gerade Kor-
pus besteht meistens aus Spénen; auf
ihn wird der Resonanzboden aus Na-
delholz, aber mit Querfaser, geleimt.
Dic Stange ist meistens gerade und
wird zur echten Siule, zunichst mit
vierkantigem, spiter mit vieleckigem
oder rundem Querschnitt. Die Zahl der
Saiten steigt vor allem in der zweiten
Jahrhunderthilfte: Harfen mit 33 Sai-
ten sind zu dieser Zeit nicht mehr
sclten. Um die Erweiterung zur Tiele
hin zu ermoglichen, wichst die Hohe
der Harfe, wodurch das Verhiiltnis zwi-
schen Stangenhéhe und Korpuslinge
von etwas iiber 1 bis 1,6, sogar 1,7
wachsen kann. FEine Spezialitit bei
deutschen und irischen Harfen des 16.
und 17. Jahrhunderts sind die Holzha-
ken, mit denen die Saiten im Rcso-
nanzboden  befestigt sind.  Beim
Schwingen stoBen dic Saiten gegen die-
se Holzhaken und geben ein schnarren-
des Nebengerdusch von sich, das offen-

. Spezial Holzblasinstrumentenbau

Oboen
Klarinetten

Nauheim - Kreis GroB3 Gerau
Beethovenstr.18 - Tel. (061 52) 67 25

11



Historische Instrumente

sichtlich der Asthetik von Renaissance
und Friithbarock entsprach.
Ein besonderer Fall bleibt die irische
Harfe, Sie — sowie iibrigens auch volks-
tiimliche Harfen aus anderen Gegen-
den — hat cinen Korpus mit rechtecki-
gem Querschnitt. Bei der irischen Har-
fe wird bis zu ihrem Verschwinden um
1800 der Korpus durch Aushéhlung
hergestellt; auf diesen ausgehéhlten
Korpus wird der Resonanzboden ge-
leimt. Der Hals ist meistens nach auBen
gebogen. Bis zum Ende des 17. Jahr-
hunderts ist die Stange nicht viel hsher
als die Korpuslinge, aber im 18. Jahr-
hundert entstehen auch hohc irische
Harfen.
Bei irischen Harfen nimmt die Saiten-
zahl noch rascher zu als bei anderen
Harfen. Bei ihr kann schon im 17.
Jahrhundert dic Saitenzahl bis 36, in
ewissen Fillen sogar bis 43 wachsen.
or allem bei der Entwicklung der
Pedalharfe nimmt die Saitenzahl noch
mehr zu: In der zweiten Hilfte des 18.
Jahrhunderts betrigt sic zwischen 35
und 39, am Anfang des 19. zwischen 40
und 43. Die ersten Pedalharfen von
Erard hatten 43 Saiten, die spiteren 46
oder 47, womit die Grenze der norma-
len Rahmenharfe erreicht war.
Wie schon bemerkt, sind alle genann-
ten Harfen diatonisch. Es scheint nicht
ausgeschlossen, dald bei einer solchen
Harfe mit nur einer Saitenreihe, vor
allem bei einer Harfc mit einer hohen
Saitenzahl, in die einzelne Reihe eine
oder einige chromatische Noten einge-
fiigt wurden. Eine solche Harfe kann
jedoch nicht vollchromatisch sein.
Um eine Harfe vollchromatisch zu ma-
chen, mufl man sie mit zwei oder gar
drei Saitenreihen bauen. Dicse Studie
soll die Entwicklung solcher Harfen
skizzieren. Um den Uberblick zu er-
Icichtern, habe ich das Material nach
Kulturgebieten geordnet.
Im allgemeinen sind bei einer Harfe die
Saiten, vom Spieler gesehen, links um
die Wirbel gewickell; diese werden
dann mit der rechten Hand gestimmt.
Bei der walisischen Harfe besteht bis
1800 die umgekehrte Disposition: die
Saiten sind rechts um dic Wirbel gewik-
kelt, die mit der linken Hand gestimmt
werden. (Nur im 19. Jahrhundert hat
die walisische Harfe sich den anderen
angeglichen.) Wenn man James Talbot
(auf den unten ndher ecingegangen
wird) glauben darf, bestand gegen En-
de des 17. Jahrhunderts in England die
gleiche Tradition wie in Wales: Saiten
rechts um die Wirbel gewunden, Stim-
men mit der linken Hand.

Spanien

Der erste Vorschlag, die Harfe chro-
matisch zu gestalten, stammt aus Spa-
nien. Juan Bermudo schligt 1555 vor”,
da der Harfe die Halbténe des ,.chro-
matischen Genus“ fehlen, dic fiir viele
Werke notwendig sind, hinzuzufiigen
“en cada octaua cinco cuerdas: las
quales auian de corresponder a las
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teclas negras, que tiene el monachor-
dio* (in jeder Oktave fiinf Saiten, die
den schwarzen Tasten des Klavichordes
zu entsprechen hiitten).

Dieser Vorschlag ist mehr als ein Jahr-
hundert spiter (1677) von Lucas Ruiz
de Ribayaz? ausgearbeitet. Dieser Au-
tor beschreibt eine Harfe mit 27 diato-
nischen Saiten mit Umfang C - a?,
welche von 15 chromatischen Saiten
gekreuzt werden (B — gis®). Dieser
Notenvorrat (C, D, E, F, G, A — a?)
entspricht genau dem eines zeitgendssi-
schen Klavichordes mit Umfang C - a*
mit kurzer Oktave im BaB. Die chro-
matischen Saiten sind im Hals an einer
Wirbelreihe befestigt, die tiber der der
diatonischen Saiten liegt. Eine solche
Harfe ist somit zweireihig — wie Ri-
bayaz es ausdriickt, eine ,,Arpa de dos
ordenes™ — und zwar kreuzsaitig.

Um 1695 hat in England James Talbot
(1665-1708), Hebriisch-Professor in
Cambridge, in seinem Manuskript mit
Beschreibungen von  Musikinstru-
menten im Abschnitt iiber Harfen®
zwel spanische Harfen beschricben.
Vom ersten Instrument gibt er nur die
Malc, von dem anderen - das aller-
dings nur 33 Saiten besall — waren die
Saiten teilweise in verschiedenen®
Reihen angeordnet, gelegentlich mit
Halbténen. Als Disposition der Wirbel
gibt Talbot

Leider ist iiber den Umfang nichts
weiteres bekannt.

Der Korpus ciner Harfe, die genau
derjenigen von Ribayaz entspricht, ist
im Museo del Pueblo Espanol in Ma-
drid® erhalten. Im Resonanzboden be-
finden sich eine Reihe mit 27 Knépfen
fiir die diatonischen Saiten C — a°, und
(vom Spieler aus gesehen) rechts davon
eine Reihe mit 15 Knépfen [lir die

~ chromgatischen Saiten B — gis®. Cristina
O—Bordds datiert dieses Instrument mit

Rech? ins 17. Jahrhundert: Einerseits
besteht der Korpus aus sieben Hart-
holzspénen und einem Resonanzboden
aus Nadelholz, aber andererseits ist der
Offnung fiir die Stange im unteren Teil
des Resonanzbodens zu entnehmen,
daB sie leicht nach auBen gebogen war,
also noch keine Siule.

Die zweircihige Harfe ist in Spanien
noch im 18. Jahrhundert belegt: Pablo
Nasarrc sagt 1724 zumindest von der
griBeren Harfe (arpa crecida), daB sie
zwei Saitenreihen hatte, die eine mit 29
diatonischen Saiten, die andere mit 18
chromatischen Saiten. Vermutlich ist
ein Umfang C — ¢® anzunehmen, mit
chromatischen Saiten Fis — b?, ein Um-
fang somit, der einem zeitgendssischen
Klavichord mit Umfang C - ¢, kurzer
Oktave im BaB und zwei gebrochenen
Tasten D/Fis und E/Gis entsprach (also
C,D,E,F-¢Y).

Von Vinegas de Hinestrosa und Anté-
nio de Cabezdn sind bekanntlich Tabu-

laturen erhalten, dic 1557 bzw. 1578
datiert sind. Die darin enthaltenen
Werke sind laut Titel ,,para tecla arpa y
vihuela® (fiir Tasteninstrument, Harfe
und Gitarre). Vor allem bei mehreren
Werken Cabezons mufl eine Harfe mit
chromatischen Mdéglichkeiten verwen-
det werden.

Irland ist bekanntlich das Land, in dem
die europiische Rahmenharfe (also mit
Korpus, Hals und Stange) am friihesten
belegt ist (schon im &. Jahrhundert).
Die Iren betrachten die Harfe auch als
Nationalinstrument. Die irische Harfe
wurde bis zum Ende des 18. Jahrhun-
derts gespielt und wurde dann obsalet.
Die Harfen, die heutzutage als ,irisch®
angeboten werden, haben mit dem al-
ten irischen Instrument nur den Namen
gemeinsam.

Obwohl seinerzeit viel gespielt, hatte
die irischc Harfe eine Reihe konserva-
tiver und eine Anzahl besonderer Zii-
ge. Konservativ ist der Korpus, der mit
wenigen Ausnahmen bis zum Ende des
18. Jahrhunderts aus einem ausgehshl-
ten Holzscheit besteht, auf das eine
Decke geleimt wird, Die Stange bleibt
bis zum SchluB leicht nach auBlen gebo-
gen, wird somit nicht zur Saule. Schon
Ende des 17. Jahrhunderts konnte die
irische Harfe 4043 Saiten haben mit
zwei Unisono-Saiten in der Mitte, wo
der BalBteil der Saiten fiir dic linke und
der Diskantteil fiir die rechte Hand sich
treffen. Trotz der hohen Saitenzahl
bleibt die irische Harfe ein niedriges
Instrument. Harfen mit hohen Hilsen
begegnen wir erst im 18. Jahrhundert.
Besonderheiten der irischen Harfe sind
die Metallbesaitung und die Spielweise,
wobei dicse Metallsaiten mit den Ni-
geln statt mit den Fingerkuppen ge-
zupft wurden.

Trotz der hohen Saitenzahl war die
irische Harfe meistens ein diatonisches
Instrument. Die 40-43 Saiten implizier-
ten somit einen Umfang von mehr als
fiinf Oktaven.

Trotzdem scheinen im letzten Viertel
des 16. und im ersten des 17. Jahrhun-
derts Versuche gemacht zu sein, auch
die irische Harfe zu chromatisieren.
Vincenzo Galilei, der Vater des Astro-
nomen, bespricht, wie unten niher aus-
gefiihrt wird, 1581% sein Modell der
chromatischen Harfe, waobei cr auf die
irische Harfe hinweist, iiber deren Me-
tallsaiten und Nagelspicl er auch Be-
scheid weiB, und welche die gleiche sei
wie diejenige, die seit wenigen Jahren
mit zwei Saitenreihen (doppia di corde)

“in Italien eingefithrt worden war.

Fast vierzig Jahre spiiter beschiftigt
sich in Wolfenbiittel Michael Praeto-
rius 1619 mit den Harfen.” Er unter-
schcidet drei Arten: die diatonische,
die ,,Grofidoppel Harffe* oder ,,Harpa
doppia® und die irische Harfe. Die
»GroBdoppelharfe* ist nicht cine Har-
fe, sondern eine Art iiberdimensionaler
Spitzharfe, so daf sie in diesem Zusam-
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menhang nicht crwihnt zu werden
braucht. Der Autor kennt die Messing-
besaitung der irischen Harfe. Nach ihm
habe das Instrument 43 Saiten: die
diatonischen von C bis ¢°, und noch 12
chromatische Saiten, die sehr unregel-
miéBig im Schema verteilt sind, so dal3
anzunehmen ist, daf das Schema der
Wirklichkeit nicht genau entspricht.
Leider sind fiir die chromatische Va-
riante der irischen Harfe oder Clairse-
ach keine weiteren Quellen vorhanden,
so dall Genaues dariiber nicht bekannt
ist. Auf jeden Fall war in Irland die
Chromatisierung nur ein voriiberge-
hender Versuch.

Italien

Hatte Spanien dic Harfe durch die
Anwendung zweier Saitenreihen chro-
matisch gemacht, entwickelte sich in
Italien allmihlich die dreireihige
Harfe.

Die einfachste — und vielleicht auch
dlteste — vollchromatische italienische
Harfe besitzt das Museo Civico von
Bologna (Inv. Nr. 1765)®. Das Instru-
ment ist nicht signiert, aber auf der
Stange befindet sich eine Brandmarke
in der Form eines Wappens mit einem
Kreuz und mit den Initialen A links
und B rechts vom Kreuz. Da diese
Brandmarke auch auf einer villig an-
ders gestalteten chromatischen Harfe
vorkommt, handelt es sich wohl nicht
um den Stempel des Herstellers, son-
dern um ein Besitzerzeichen.

Das Instrument hat einen gotischen
UmriB. Der Korpus ist gerade, ist je-
doch aus zwei ausgehohlten Hilften
aus Ahormn zusammengesetzt. Dic Stan-
ge aus Ahorn ist leicht nach auflen
gebogen, der Hals aus dem gleichen
Holz hat zwei gotische Nasen. Diese
Gestalt veranlaBt uns, das Instrument
ins letzte Viertel des 16. Jahrhunderts
zu datieren.

Die Mittelfliche des inneren Korpus-
teils trigt die Holzknépfc, mit denen
die Saiten im Korpus befestigt sind.
Die entsprechenden Eisenwirbel gehen
durch den Hals. In der mittleren Reihe
des inneren Korpusteils befindet sich
eine Reihe mit 29 Knopfen; durch den
Hals sind in einer mittleren Reihe 29
Eisenwirbel gesteckt. Das liBt auf ei-
nen diatonischen Umfang C — ¢ schlie-
Ben. (Ein 30. Knopfloch im Korpus
und ein 30. Wirbel im Hals fiir H; sind
spitere Zutaten.)

Vom Spieler aus gesehen rechts der
Mittelreihe befinden sich im Korpus
zehn Knépfe fiir die chromatischen
Tone Cis — b; diesen entspricht im Hals
einc Reihe mit zehn Wirbeln unter der
zentralen Reihe. Ebenfalls vom Spieler
aus gesehen links der Mittelreihe befin-
den sich im Korpus zehn Knépfe fiir die
chromatischen Tone cis* — b?; diesen
entsprechen im Hals zehn Wirbel iiber
der Mittelreihe. Bei diesem Instrument
sind die Kndpfe der chromatischen To-
ne wie die ,schwarzen Tasten® des
Klaviers disponiert, so daB der Umfang

Die vielleicht ilteste  vollchromatische
italienische Harfe besitzt das Museo Civico
von Bologna (Inv.-Nr. 1765).
Foto: Museo Civico, Bologna

vollig klar ist: C - ¢’ chromatisch. Die
Saiten krcuzen sich nicht. Im Diskant
(¢' —c*) muB die rechte Hand die hohen
chromatischen Saiten, im BaB (C —c!)
die linke die tiefen chromatischen Sai-
ten durch die Reihe der diatonischen
Saiten hindurch greifen.

Auf den ersten Blick liegt hier cine
zweircihige Harfe vor. In Wirklichkeit
bilden dic chromatischen Tone jedoch
zwei unvollstindige Reihen, so daf} mit
diesem Instrument die italienische
Dreireihigkeit schon im Keim vorhan-
den ist.

Ein anderes, entwicklungsfihiges Sy-
stem bringt 1581 Vincenzo Galilei.”
Die von ihm beschriebene Harfe, dop-
pia di corde, zweireihig, soll pochi anni
in dietro (wenige Jahre vor Verdffentli-
chung des Traktats, somit wohl noch in
den 1570er Jahren) geschaffen worden

Eine volistindige dreircihige Harfe im Be-
sitz des Museo Civico, Bologna (Inv.-Nr.
1764). Foto: Museo Civico, Bologna

sein. Bei Aufsicht auf den Reso-
nanzboden ist folgende Saitendisposi-
tion zu sehen:
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Es sind hier somit vorhanden: die dia-
tonischen Tone in F-dur oder C mixoly-
disch von C bis d® (vom Spieler aus
gesehen C — d' links, d' — d” rechts),
und die chromatischen Reihen, beste-
hend aus den chromatischen Todnen
Cis, Es, Fis, Gis und H sowie Verdop-
pelungen von D und A, das alles von D
bis cis” (vom Spicler aus gesehen D —
cis' rechts, d* —cis® links). Anscheinend
ist auch diese Harfe zweireihig, aber in
Wirklichkeit sind drei Reihen vorhan-
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den, von denen die beiden #HuBeren
unvollstindig sind. Leider ist iiber die
Wirbeldisposition im Hals nichts vom
Autor erwiihnt. Die drei Reihen kinn-
ten so disponiert dargestellt werden:
rechte Reihe: D — cis' mit den Ténen
Cis, D, Es, Fis, Gis, A und H;
mittlere Reihe: C — d® in F-dur oder C
mixolydisch;

linke Reihe: d' — cis® mit den Ténen
Cis, D, Es, Fis, Gis, A und H.
Allerdings bleibt es in Anbetracht cini-
ger erhaltener Dokumente unsicher, ob
die obige Interpretation der von Galilei
beschriebenen Harfe als dreircihig die
richtige ist. Im Briisseler Instrumenten-
museum wird eine Harfe aufbewahrt,
die aus der venezianischen Sammlung
Pietro Correr herriihren soll und daher
als italienisch interpreticrt wird.' Das
Instrument hat einen Korpus mit fiinf
Hartholzspdnen und ist daher friihe-
stens mit dem 17. Jahrhundert zu datie-
ren. Die Harfe hat zwei Saitenreihen:
eine mit 30 Saiten und einc mit 23
Saiten, die an Wirbeln befestigt sind,
deren Reihe sich unter der Reihe der
Wirbel der erstgenannten Saitenreihe
befindet. Man konnte die Harfe als
vereinfachte chromatische betrachten
(erste Reihe C — d?, zweite Reihe mit
Cis, D, Es, Fis, Gis, A und H, von H
bis cis®), aber auch als Harfe im Sinne
der besprochenen Harfe Galileis. Auf
jeden Fall kreuzen die Saiten der bei-
den Reihen einander nicht.

Die friiheste erhaltenc Harfe, die nach
Galileis System interpretiert werden
kann, ist die sogenannte estensische
Harfe, die in der Galleria Estense in
Modena aufbewahrt wird. Dank der
hervorragenden Monografie von Du-
rante und Martellotti""? wissen wir, daB
diese Harfe 1581 im Auftrag des Her-
zogs Alfonso II. d’Este, der in Ferrara
residierte, in Rom von Giovanni Batti-
sta Giacometti (Giacomelli, Jacometti,
Jacomelli, genannt ,.del Violino®) er-
baut wurde. Das Instrument wurde
dann 1587-89 von Giulio Marescotti in
Ferrara mit herrlichen Miniaturmale-
reien und 1591 von Giovanni Battista
Rosselli mit den geschnitzten und ver-
goldeten Elementen am Hals ge-
schmiickt.

Rom und Neapel scheinen iibrigens die
wichtigsten Herstellungsorte der dama-
ligen chromatischen Harfe gewesen zu
sein. Im neapolitanischen Kénigreich
war es vor allem Giovan ILeconardo
Primavera, genannt ,dell’Arpa®, der
chromatische Harfen herstellte.

Die estensische Harfe hat noch, ihrer
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Entstehungszeit entsprechend, einen
Korpus, der aus zwei ausgehohlten
Hartholzhilften besteht. Der Korpus
ist sogar noch etwas nach innen gebo-
gen. Die Stange ist nach aullen gebo-
gen und nur wenig héher als der Kor-
pus. Die Harfe ist unvollstindig drei-
reihig und entspricht in groBen Linicn
dem Galilei-Typ, wenn man diesen als
dreireihig auffafft. Im Korpus befindet
sich eine mittlere Reihe mit 31 Kndp-
fen, denen nur 28 Wirbel im Hals
entsprechen. Diese dienen wohl zur
Befestigung der diatonischen Saiten.
Vom Spieler aus gesehen, befindet sich
im Korpus rechts davon eine Reihe mit
12 Kniipfen, denen im Hals eine untere
Reihe mit nur 11 Wirbeln entspricht.
Ebenfalls vom Spieler aus geschen,
befindet sich im Korpus links davon
eine Reihe mit 12 Knépfen, denen im
Hals eine obere Reihe mit nur 10
Wirbeln entspricht. Ich interpreticre
die Stimmung ctwas abweichend von
Durante-Martellotti {Abb. rechts).
Bei den diatonischen Saiten liegt dic
Reihe ¢! — ¢ im Bereich der rechten,
dic Reihe D — ¢! im Bereich der linken
Hand. Die chromatische Reihe (Cis,
D, Es, Fis, Gis, A, H) muB durch die
diatonische Reihe hindurch gezupft
werden.

Die bisher besprochenen Harfen waren
nur der Anlage nach dreireihig; in der
Praxis gehen sie kaum iiber die Zwei-
reihigkeit hinaus. Der néchste Schritt
ist dann, die Harfen allmihlich in der
Tat dreireihig zu gestalten. Jedoch, es
ist wenig sinnvoll, die diatonische Rei-
he in der Mitte zu lassen und die
chromatischen Reihen zu verdoppeln.
Man kehrt also die Anlage um: Die
beiden &ufleren Reihen werden die dia-
tonischen, wihrend die weniger ver-
wendeten chromatischen Téne und die
beiden Verdoppelungen diatonischer
Téne in jeder Oktave (bisher waren es
D und A) in die mittlere Reihe verlegt
werden.

So disponiert ist eine Harfe, die das
Museo Nazionale degli Strumenti Mu-
sicali in Rom 1968 von der damals in
Perugia wohnenden Fiirstin Barberini
erwarb. Das Instrument stammt aus
dem Besitze der tomischen Familie
Barberini und muB, wie Durante-Mar-
tellotti'® mit Recht annehmen, mit der
ersten Theateraktivitidt der Familie von
1632 bis 1639 in Zusammenhang ge-
bracht werden. Sehr wahrscheinlich ist
diese Harfe somit entstanden unter
dem Pontifikat Urbans VIII.
(1623-1644), des Maffco Barberini.
Die Barberini-Harfe hat einige modern
anmutende Ziige: Der Korpus ist gera-
de und besteht aus einer Riickseite aus
Hartholz und einem Resonanzboden
aus Nadelholz. Die Stange ist gerade
und eine richtige Sdule mit herrlichen,
geschnitzten und vergoldeten Putten.
Allerdings hat der Resonanzboden
noch Liangsfaser. Der Hals ist recht
hoch.

Die Harfe ist, wie gesagt, dreireihig. In
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den duBeren Reihen befinden sich die
diatonischen Téne, aber diese Reihen
sind nicht vollstindig: vom Spieler aus
gesehen links befindet sich der Bereich
des Basses, also der linken Hand, wih-
rend rechts der Bereich des Diskants
ist, also der rechten Hand. Die linke
Knopfreihe im Resonanzboden hat 24
Kndopfe, die rechte nur 23 (denen 24
Wirbel im Hals entsprechen). In der
mittleren Reihe befinden sich die chro-
matischen Téne und die Verdoppelun-
gen zweier diatonischer, wobei wieder
angenommen wird, daB es D und A
sind, die verdoppelt werden. Diese
Reihe hat 27 Knopfe, denen 29 Wirbel
im Hals entsprechen.

Als wahrscheinliche Stimmung ist an-
zunehmen:
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Diese Harfe ist zum Teil kreuzsaitig:
die Saiten der mittleren und linken
Reihe kreuzen sich.

Aufl einem Gemilde von Giovanni
Lanfranco (1580-1647)'%, eine Allego-
rie der Musik darstellend, ist diese
Harfe abgebildet. Die kleinen Abwei-
chungen, dic vor allem die Resonanz-
bodenstreben und die Schallécher be-
treffen, diirfen aufl kiinstlerische Frei-
heit zuriickzufiihren sein.

FEine vollstandig dreireihige Harfe ist
das Instrument mit Inventarnummer
1764 des Museo Civico von Bologna'®.
Auf der Séule dieses Instrumentes be-

findet sich die gleiche Brandmarke wie
bei der Harfe Nr. 1765 desselben Mu-
seums. Die beiden Instrumente sind
der Bauart nach véllig unterschiedlich
und konnen nicht aus derselben Werk-
statt kommen. Die Marke ist somit
zweifellos ein Besitzervermerk.

Die Harfe ist wohl zwischen 1615 und
1625 zu datieren (s. u.). Sie hat einen
Korpus aus neun Hartholzspinen und
einen Resonanzboden aus Nadelholz,
wieder noch mit Lingsfaser. Die Stan-
ge ist noch leicht nach aufien gebogen
und oben mit einem Frauentorso und
-kopf geschmiickt. Die Harfe ist mittel-
mibig hoch. Die Holzteile auBer dem
Resonanzboden sind wohl aus Ahorn,
aobwohl die spitere, sehr dicke Firnif3-
schicht die Feststellung des Holzes er-
schwert.

Im Resonanzboden befinden sich
Knopflocher, die oben jeweils durch
ein  ecingesetztes Ebenholzstiickchen
und eine Metallkramme verstirkt sind.
Die beiden duBeren Reihen bestchen
aus 29 Knopflochern, zweifellos fiir den
diatonischen Umfang C — ¢® (in F-dur,
oder C mixolydisch). Die Locher sind
so gruppiert, dal sich zwischen E und F
ein ctwas groBerer Abstand als der
normale, zwischen H und C jeweils ein
schr viel groBerer Abstand befindet.
Die mittlere Reihe besteht aus 28
Knopllochern, somit fiir die Téne Cis,
D, Es, Fis, Gis, A und H in allen vier
Oktaven. Tm Hals sind drei Reihen
Wirbellocher; Saitenkreuzung ist bei
dieser Harfe nicht moglich.

Im Bal und Diskant sind zu cinem
spidteren Zeitpunkt einige weitere
Knopf- und Wirbellécher gebohrt wor-
den, zweilellos um den Umfang beid-
seitig zu vergroBiern. Die zusitzlichen
Knopf- und Wirbellécher haben zum
Teil eine unlogische Gruppierung, und
sind teilweise oben nicht mit Krammen
verstarkt.

Eine sehr dhnliche Harfe — mit nur
einer ¢>-Saite (vom Spicler aus gesehen
rechts) — spielt Konig David auf einem
Gemiilde von Domenico Giampieri (,il
Domenichino®, 1581-1641), das im
SchloB Versailles aufbewahrt wird.!>
Das Gemélde wird von Kunsthistori-
kern zwischen 1615 und 1625 datiert,
was auch die Periode der Entstehung
der Harfe des Bologneser Museo Civi-
co sein diirfte. — Eine sehr ihnliche
Harfe spiclt ein Engel im Gemilde
~Madonna mit den hl. Johannes, dem
Evangelisten und Petronio“, ebenfalls
von ,,il Domenichino®, in der Pinacote-
ca di Brera in Mailand.'® Auch hier hat
die Harfe nur ein c*Knopfloch, wie-
der, vom Spieler aus geschen, rechts. —
Man vergesse nicht, daB Giampien
zwar in Neapel und vor allem in Rom
gearbeitet hat, jedoch gebiirtiger Bolo-
gneser war, so daf} er die jetzt noch im
Museo Civico von Bologna befindliche
Harfe sehr gut gekannt haben kann.
Das spiteste erhaltene Instrument die-
ser Art aus Ttalien ist eine Harfe von
Giovanni Vettorazzo, Vicenza, 1793,
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im Leipziger Musikinstrumentenmu-
seumn.'” Das Instrument hat cine Siu-
len- und Halsverzierung, die an die an
gleichzeitigen Pedalharfen erinnert.
Die Harfe ist dreireihig; die diatoni-
schen Saiten befinden sich in den dufBe-
ren Reihen in C-dur gestimmt; die
linke Reihe liuft von G; bis ¢, die
rechte von ¢ bis . Dazwischen befin-
den sich in der mittleren Reihe die
chromatischen Saiten, bei denen man
jedoch die beiden Verdoppelungen dia-
tonischer Téne in jeder Oktave fallen-
gelassen hat. Die chromatischen Téne
sind hier somit wic die ,schwarzen
Tasten™ des Klaviers angeordnet: die
Tone Cis, Es, Fis, Gis und B von Cis
bis b”. Bei den insgesamt 85 Saiten tritt
keine Kreuzung auf.

Im allgemeinen wurde in Italicn somit
die dreireihige Harfe der zweireihigen
vorgezogen. Diese dreireihige Harfe
hat nur in wenigen Fillen Saitenkreu-
zung. Im Gegensatz zu Frankreich, wo,
wie im nichsten Abschnitt ausgefiihrt
wird, Marin Mersenne von der ,.Harpe
a trois rangs* spricht — im Gegensatz
zur ,espece de double Harpe que I'on a
depuis peu apportée en France™, womit
eine Art Spitzharfe gemeint ist — und
Pierre Trichet'® ausdriicklich dic Harfe
»a double rang™ und die ,,a triple rang"
unterscheidet, war Italien wesentlich
schludriger in der Terminologie. Nur
Giovanni Battista Doni in seinem
wahrscheinlich 1632-1635 geschricbe-
nen und dem Barberini-Papst Urban
VIII. gewidmeten Traktat ,Lyra Bar-
berina*'” spricht von der ,Harpa du-

16

Gesamtansicht der
in diesem Beitrag
besprochenen
estensischen Harfe
— ein Instrument
von seltener Schin-
heit (Modena - Gal-
leria Estense, Arpa
Estense, AFSM
Vol. CLXXXII -
neg. 3)

Unten:

Ein Detail der
estensischen Harfe,
auf dem der Uber-
gang auf dem Reso-
nanzhoden von der
Babreihe zur So-
pranreihe zu sehen
ist. (Modena - Gal-
leria Estense)

plex vel triplex”. Sonst umfaBte in
Italien der Ausdruck arpa doppia so-
wohl die zwci- als auch die dreircihige
Harfe. Wie aus dem oben Zusammen-
gefaBten hervorgeht, unterschreitet zu-
mindest bis zur Mitte des 17. Jahrhun-
derts der Umfang der italienischen
chromatischen Harfen nie C der groBen
Oktave. Wenn in der Partitur des ,,Or-
feo™ (1607) Claudio Monteverdi bei der
Arie ,,Possente spirto” das Harfensolo
so notiert, dafl die Harfe bis G, liuft,
so kann daraus nicht gefolgert werden,
daf} die ausdriicklich vom Komponisten
verlangte arpa doppia eine besonders
arofe ,,dogpcl te* Harfe war. Durante-
Martellotti®” haben darauf hingewie-

sen, dal es vielmehr wahrscheinlich ist,
daBl die Partie der linken Hand nach
unten oktavicrend notiert ist. Da je-
doch Monteverdi Fis neben F, H neben
B, Es neben E verlangt, ist zweifellos
cine chromatische Harfe, eben eine
arpa doppia das intendierte Instru-
ment. Die arpa doppia konnte zweirei-
hig sein, war in Italien, wie oben be-
schrieben, meistens dreireihig. DaB ei-
ne dreircihige arpa doppia von Monte-
verdi gemeint war, geht aus der Solo-
stimme in der genannten Oper hervor:
‘Wenn man dic Partie der linken Hand
eine Oktave hoher als notiert liest,
werden Handkreuzungen aufireten, die
aber bei der dreireihigen Harfc mit

ihren zwei diatonischen Reihen nicht

schwer realisierbar sind.

Ascanio Mayone (um 1565-1627) und
sein Sohn Giulio waren beide Spieler
der arpa doppia. Ascanios Instrumen-
talstiick ,.La spagna® im Ricercarbuch
von 1606 ist ausdriicklich fiir einc sol-
che Harfe.

Frankreich

Aus Frankreich ist meines Wissens kei-
ne irgendwic disponierte chromatische
Harfe erhalten, aber trotzdem muf sie
dort bekannt gewesen sein. Marin Mer-
scnne®! beschreibt 1636 eine Harfe,
von Luca Antonio Eustachio und Ora-
zio Michi ,dell’Arpa“ in Neapel ent-
wickelt und wvon Stefano Landi
(1586-1639) in Rom gebaut. Aus Mer-
sennes Bericht geht wiederum hervor,
dall Rom und Neapel die Zentren des
Geschehens sind. Der Autor hatte von
dicser Harfe Kenntnis genommen
durch Jean Jacques Bouchard aus Pa-
ris, der in den Dicnsten des Kardinals
Francesco Barberini in Rom stand. Dic
von Mersenne beschriebene Harfe ist
dreifach. Die beiden #uBeren Reihen
enthalten die 29 diatonischen Téne von
C bis ¢’ in F-dur oder C mixolydisch,
dic mittlere Reihe dic 28 chromati-
schen Téne und die Verdopplungen der
D und A, also Cis, D, Es, Fis, Gis, A
und H, von Cis bis h®. Laut Mersenne
konnen die B-Saiten der dulleren Rei-
hen auf H, die H-Saiten der mittleren
Rethen auf B gestimmt werden. Mer-
senne erwihnt ausdriicklich, daf die
drei Saitenreihen parallel zueinander
verlaufen, daf es mit anderen Worten
keine Saitenkreuzung gibt.

Aber in Frankreich war nicht nur die
dreireihige, sondern auch cine Art der
zweireihigen Harfe bekannt. Pierre
Trichet erwihnt gegen 16407 sowohl
dic zwei- als auch dic dreireihige Harfe
und sagt, dal} beide schwerer zu spielen
sind als die cinreihige. Leider geht
dieser Autor nicht weiter auf die bei-
den Harfenarten ein.

Wenn cin Gemilde von Pierre Mignard
(1612-1695), die hl. Cicilie darstel-
lend, im Louvre in Paris® realistisch
interpretiert werden kann, licgt hier
der seltene Fall einer zweireihigen Har-
fe vor, dic — wie die italicnische —
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dreircihig disponiert ist. Die Harfe,
welche die Heilige spielt, hat zwei Rei-
hen Wirbel, die eine mit 24, die dar-
iiber licgende mit 21 Wirbeln. Die
untere Reihe wiire dann als die diatoni-
sche zu interpretieren, wohl mit Um-
fang F - a”, dic obere als dic chromati-
sche mit Verdopplungen zweier diato-
nischer Téne pro Oktave (also z. B.
Cis, D, Es, Fis, Gis, A und H) von Gis
bis fis®.

Der Franzose Jean le Flesle wurde
Harfenist am Hofe des englischen Ko-
nigs Charles [. Er kann es gewesen
sein, der die dreifache und vielleicht
auch die zweilache Harfe aus Frank-
reich nach England importiert hat.

Die drei- und vielleicht auch die zwei-
reihige Harfe war im 17. und 18. Jahr-
hundert in England bekannt. Sic wird
dorthin wohl aus Frankreich importiert
wordcn scin.

Tatsache ist, daB James Talbot® um
1695 drei englische dreireihige Harfen
beschreibt, wahrscheinlich alle drei In-
strumente mit hohem Hals. Die genaue
Struktur der zweiten Harfe ist nicht zu
crmitteln. Talbot sagt nur, daB der
Gesamtumfang (G,) A, — d; war, und
dall die beiden &duBeren Saiten die
,»Unisono-Tone* (also die diatonischen
Saiten unisono), die mittleren die , half

Phone: 03-463-2511 Fax: 03-483-2514
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Notes* (also die chromatischen Sailen)
enthalten.

Etwas genauer ist die Beschreibung der
Harfen 1 und 3. Wenn ich richtig inter-
pretiere, hat

bei Harfe 1 die rechte Reihe die diato-
nischen Téne Gy — ¢!,

die mittlere Reihe die chromatischen
Tone Cis-Dis... und dann vielleicht
wie Harfe 3 von Cis bis cis” die Tone
Cis—Dis—E-Fis—-Gis—-B-H,

die linke Reihe die diatonischen Tone
C-d3;

bei Harfe 3 die rechte Reihe die diato-
nischen Tone G—¢°,

die mittlere Reihe von Cis bis cis® die
chromatischen Tone Cis, Dis, Fis, Gis,
B, sowie Verdupplungqcn von E und H,
die linke Reihe C - d”.

Auffillig ist hier in der chromatischen
Reihe die Verdopplung nicht von D
und A, sondern von E und H. Auffillig
ist weiterhin bei den Harfen 1 und 3 die
Tatsache, dak offensichtlich, wie bei
der walisischen Harfe, die Bisse mit
der rechten, die Diskanitone mit der
linken Hand gezupft wurden. Im Zu-
sammenhang damit steht auch die bei
Harfe 1 ausdriicklich erwiihnte Tatsa-
che, dall dic Wirbel links vom Hals
gestimmt wurden, daf mit anderen
Worten die Saiten rechts vom Hals an
die Wirbel befestigt sind. Man wird das
bei der Harfe 3 auch annehmen miis-

sen. Dagegen erwéihnt Talbot von Har-
fe 2, dab die Wirbel rechts vom Hals
gestimmt werden muBten; wahrschein-
lich war die Disposition dieser Harfe
daher umgekehrt.

Auf dem Titelblatt von , Admetus*
(1727) von Georg Friedrich Hindel®
ist eine offensichtlich zweireihige chro-
matische Harfe abgebildet. Wenn die
Abbildung realistisch zu interpretieren
ist, war somit um 1727 auch die zweirei-
hige Harfe in England bekannt. Auf
jeden Fall sind mehrere in England
komponierte Werke nur aufl einer zwei-
oder dreireihigen Harfe ausfiihrbar, so
die ,,Harpe® Consorts fiir Violine, Vio-
la da Gamba auf D, Harfc und Basso
continuo fiir die Theorbe von William
Lawes (1602-1645) oder das Harfen-
konzert op. 4, Nr. 6, in B-dur von
Hindel.

Die italienische dreireihige Harle ist
also wahrscheinlich iiber Frankreich
nach England gekommen. Hier nun
war nach der Wiedereinsetzung des
Konigs 1660 der Hofharfenist (,,harper
for the Italian harp®) Charles Evans,
zweifelsfrei ein Waliser.

Wales kannte schon lange diatonmische
Harfen, die — wie viele deutsche Harfen
des 16. und 17. Jahrhunderts — mit
Holzhaken verschen waren, gegen wel-

‘PRECISION’
1S OUR
DAILY MAXIM

17



Historische Instrumente

che die Saiten beim Schwingen schnarr-
ten (brays). Es wird wohl Charles
Evans gewesen sein, der die dreircihige
Harfe nach Wales gebracht hat, wo der
Typ seit dem Ende des 17. Jahrhun-
derts in Erscheinung tritt. James Talbot
kennt um 1695, wie schon erwihnt
wurde. englische dreireihige Harfen,
aber die von ihm beschriebenen walisi-
schen Instrumente waren noch diato-
nisch.”® In offentlichen Sammlungen
sind jedoch noch walisische dreireihige
Harfen erhalten, so cin ziemlich frithes
Instrument im Welsh Folk Museum,
Cardif®”, cin Instrument von David
Evans, London, 1736 (David Evans
war wahrscheinlich mit dem Harfeni-
sten dieses Namens am Hofe Georg I11.
identisch; ob dieser Waliser David
Evans ein Verwandter des Charles
Evans war, scheint nicht bekannt zu
sein) und cin unsigniertes, die beiden
letztgenannten im Victoria and Albert
Museum, London®, und eines von
Bassett Jones, Cardiff, 1838, im Royal
College of Music, London.?”

Die erhaltenen Instrumente haben ei-
nen hohen Hals. Bei allen ist der Kor-
pus aus Spinen zusammengesetzt (bei
Evans, Jones und dem unsignierten in
London aus neun). Der Resonanzbo-
den hat noch im 18. Jahrhundert
Lingsfaser, nur beim Instrument von
Jones aus dem 19. hat er Querfaser.
Bei den dreireihigen Harfen werden
die Saiten stets mit Knopfen, nie mit
Holzhaken befestigt. Die Stange ist
immer gerade, somit eine Siule, aller-
dings nicht mit rundem Querschnitt.
Merkwiirdig ist am Hals cine letzte
Erinnerung an die gotische Harfe: An-
stelle der beiden gotischen Nasen ist
hier der Hals mit zwei kleinen Schnek-
ken geschmiickt.

Die beiden duBeren der drei Seitenrei-
hen enthalten die diatonischen, die
mittlere die chromatischen Tone mit
einer Verdopplung zweier diatonischer
Tone. Es ist schwierig, die Stimmung in
Einzelheiten festzulegen. Es scheint 6f-
ters vorgekommen zu sein, daB die
diatonischen Reihen in B-dur, also mit
zwei Been, gestimmt waren. In dem
Fall hat die chromatische Reihe die
Toéne H, Cis, E, Fis und Gis sowie
Verdopplungen von B und Es ent-
halten.

Nur die Bafireihe der Saiten ist voll-
standig; die chromatische Reihe fingt
etwas hoher an, die Diskantreihe noch
etwas hoher. Dabei ist es wesentlich zu
wissen, was Diskant- und was BaBreihe
ist. Bis ins 18. Jahrhundert wurde der
Baf mit der rechten, der Diskant mit
der linken Hand gespielt. So ist zu
erkldren, daf z. B. bei der Harfe von
Evans die BaBseite vollstindig, die Dis-
kantreihe unvollstindig ist. Bei solchen
Instrumenten sind auch die Saiten vom
Spieker aus gesehen rechts des Halses
an die Wirbel befestigt, wihrend diese
mit der linken Hand gestimmt werden
miissen. Um 1800 scheint auch die
walisische Harfe sich den anderen Har-
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fen angepal3t zu haben: Der Diskant
wird mit der rechten, der BaB3 mit der
linken Hand gespielt; auch hier ist die
Bafseite vollstindig und die Diskant-
scite unvollstindig, aber die BaBscite
ist hier die linke, die Diskantseite die
rechte Reihe; schlieBlich sind die Sai-
ten vom Spieler aus gesehen links des
Halses an die Wirbel befestigt, wih-
rend diese mit der rechten Hand ge-
stimmt werden miisscn. Auch in Wales
sind die dreireihigen Harfen nicht
kreuzsaitig.

Nach dieser Interpretation sind die
Harfen von Evans und Jones folgender-
maben zu interpreticren:

Evans, rechte Reihe G—f* in B-dur;
mittlere Reihe E-¢® mit E, Fis, Gis, B,
H, Cis und Es;

linke Reihe ¢—f* in B-dur:

Jones, linkc Reihe Fi—¢” in B-dur;
mittlere Reihe Es—fis® mit B, Fis, As,
B, H, Cis und Es;
rechte Reihe F—gg :
Die walisische Harfe (telyn) mit drei
Saitenreihen (felyn deires) ist im 19,
Jahrhundert allmihlich ausgestorben.
Seitdem kommt sie nur noch ab und zu
in landlichen Gegenden vor, von Zi-
geunern und anderen umherziehenden
Musikern gespielt.

Mittel- und Nordeuropa

Im deutschen Sprachgebiet und in
Skandinavien ist keine besondere Vor-
liebe fiir den einen oder anderen chro-
matischen Harfentyp festzustellen, wie
in der Mehrzahl der bisher besproche-
nen Linder. Bis zum Ende des 17.
Jahrhunderts scheint die Harfe in Mit-
tel- und Nordeuropa iiberhaupt nicht
besonders beliebt gewesen zu sein;
stdrker verbreitet war dagegen hier die
Spitzharfe, die keine Harfe, sondern
eine Zitherart ist. Von den bisher be-
sprochenen Systemcn der chromati-
schen Harfe kommen meines Wissens

Volksharfe, wohl aus Tirol stammend, im
Besitz des Germanischen Nationalmuseums
Niirnberg (Inv.-Nr. MIR 956), hier ecine
Detailanfnahme. Foto: Germanisches Na-
tionalmuseum Niirnberg

drei bis vier in Mittel- und Nordeuropa
VOT.

Die von Georg Kinsky®® beschriebene
angeblich skandinavische Harfe, die
der Autor ins 17. Jahrhundert datiert,
die jedoch eher aus dem 18. stammt, ist
ein relativ einfaches Instrument, dessen
Korpus und Séule einen rechteckigen
Querschnitt haben. Die geschnitzten
Blattornamente, die Blumenmalerei
auf dem Resonanzboden und das ge-
schnitzte Kinderképfchen auf der Sdule
deuten an, daB diese Harfe als Volksin-
strument zu betrachten ist. Das Instru-
ment hat 53 Saiten, die wie bei der
Harfe Bologna Nr. 1765 angeordnet
sind, allerdings fiir einen etwas groBe-
ren Umfang. Dic diatonischen Saiten
G~ liegen in der mittleren Reihe, die
chromatischen Es-b rechts davon, die
chromatischen cis'-b? links. Die Saiten
sind schon mit gedrechselten Knopfen,
nicht mehr mit Holzhaken im Reso-
nanzboden befestigt und kreuzen sich
nicht.

Eine sehr ihnliche Harfe, nur ohne
Blatt- und Blumenornamente und mit
einem die Sdule krénenden Frauen-
kopf, besitzt das Briisseler Musikin-
strumentenmuseum.>?

{Dieses Instrurient kdnnte etwas friiher
‘sein, aus dem 17. Jahrhundert, da die
Saiten noch mit Holzhaken im Reso-
nanzboden befestigt sind. Die Harfe
soll deutscher Provenienz sein. Das
Instrument hat 62 Saiten, die wie bei
Galilei disponiert sind, nur ist hier der
Umfang etwas groBer und sodann sind
dic Saiten, wie von mir fiir Galilei
angenommen, in drei Reihen angeord-
net. In der Mitte liegt die diatonische
Reihe G,—>; die chromatische Reihe
mit sieben Ténen in jeder Oktave (also
mit Verdopplung zweier diatonischer
Toéne, wahrscheinlich D und A) lduft
von D bis h rechts, von cis! bis h? links.
Die Saiten kreuzen sich nicht.

Eine Volksharfe, die wohl aus Tirol
stammt, in der Sammlung Riick des
Germanischen Nationalmuseums,
wahrscheinlich aus dem Anfang des 19.
Jahrhunderts, befindet sich leider nicht
mehr im Originalzustand, der hier
schwer rekonstruierbar ist. Aufl jeden
Fall hat das Instrument zwei Saitenrei-
hen. Sehr wahrscheinlich entsprach der
urspriingliche Zustand etwa der oben
beschriebenen Harfe auf dem Cicilien-
gemilde von Pierre Mignard im Lou-
vre, nur mit etwas kleinerem Umfang:
Die diatonische Reihe in C-dur lief von
F bis €°, die chromatische Reihe, mit
den finf chromatischen Ténen und
Verdopplungen von E und H in jeder
Oktave, lief von Fis bis zur e>-Ver-
dopplung. Die Saiten kreuzten sich
wohl nicht. Zu einem spiiteren Zeit-
punkt sind die Verdopplungen der E
und H weggelassen worden, und deren
Wirbelloeher zugediibelt worden. Jetzt
ist das Instrument dadurch, daB die
diatonische Reihe links und die chro-
matische rechts zu stimmen ist, kreuz-
saitig geworden, in der Art der oben
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beschriebenen  spanischen  Harfen.
Dem Originalzustand entspricht das
keinesfalls.

Zusammenfassung und Ausblick

Im oben Dargelegten sind eine Reihe
von Typen besprochen worden, die
nicht in das iibliche Schema (zweircihig
— dreireihig) passen wollen. Es sind zu
unterscheiden:

1) zweireihig kreuzsaitige Harfen, mit
finf Tonen in jeder Oktave in der
chromatischen Reihe: Spanien seit
1555; MIR 956 (Tirol) im jetzigen Zu-
stand;

2) der Anlage nach dreirecihige Harfen,
mit der diatonischen Reihe in der Mit-
te, und mit zwei chromatischen Reihen
mit je fiinf Ténen in der Oktave auBen,
die jedoch einander nicht verdoppeln,
sondern ergidnzen, ohne Kreuzsaitig-
keit: Bologna 1765; Kinsky 381 (angeb-
lich Skandinavien);

3) der Anlage nach dreireihige Harfen,
mit der diatonischen Reihe in der Mit-
te, und mit zwei chromatischen Reihen
aufien, die sich wie bei 2 erginzen, die
jedoch pro Oktave fiinf chromatische
Tone und die Verdopplung zweier dia-
tonischer Téne enthalten, wohl immer
ohne Kreuzsaitigkeit: Galilei, estensi-
sche Harfe, Briissel 1504 und 1499
(dieses letzte Instrument wohl deut-
scher Provenienz);

4) dreireihige Harfen, mit der chroma-
tischen Reihe mit fiinf chromatischen
Toénen und Verdopplungen zweier dia-
tonischer Toéne (meistens D und A,
gelegentlich E und H) in der Mitte, und
mit zwei diatonischen Reihen auBen:
4a) mit unvollstindigen diatonischen
Rethen:  Barberini-Harfe, englische
Harfen bei Talbot; walisische Harfen;
meistens ohne Kreuzsaitigkeit, aber die
Barberini-Harfe mit zwei sich kreuzen-
den Saitenreihen;

4b) mit vollstindigen diatonischen Rei-
hen, ohne Kreuzsaitigkeit: Bologna
1764;

5) eine Vereinfachung bilden Harfen
wie die unter 4 unter Weglassung ciner
diatonischen Reihe: wahrscheinlich die
von Mignard dargestellte Harfe, und
vermutlich MIR 956 (Tirol} im Origi-
nalzustand;

6) ebenfalls eine Vereinfachung ist dic
Harfe von Vettorazzo, die disponiert
ist wie die Instrumente unter 4, aber
unter Weglassung der Verdopplungen
diatonischer Tone in der chromatischen
Reihe.

Bei der Entwicklung dieser Formen
haben vor allem Spanien und am mei-
sten noch Italien cine groBe Rolle ge-
spielt, wihrend Frankreich, England
und Wales als Nachahmer Italiens auf-
treten, und wihrend in Nord- und Mit-
teleuropa kaum eine fest umrissene
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Linie zu entdecken ist. Das deutsche
Sprachgebiet, wie immer technisch er-
finderisch auf dem Gebiet der Musikin-
strumente, war Schauplatz der Erfin-
dung der Pedalharfe mit einfacher
Riickung, aber die groBe Entwicklung
— sowohl visucll als auch auditiv —
dieser Instrumente fand doch in Frank-
reich statt, und die Pedalharfe mit
doppelter Riickung ist iiberhaupt eine
franzosische  Erfindung  (Sébastian
Erard). Fiihrend bei der Entwicklung
der Harfe waren somit zunéchst Italien,
sodann in der ersten Hilfte des I8,
Jahrhunderts mit einem kurzen Zwi-
schenspiel  Deutschland,  schlieBlich
Frankreich.

Bei alledem ist die Harfe grundsitzlich
ein diatonisches Instrument geblieben,
auch die heutige Pedalharfe mit dop-
pelter Riickung. Schnelle chromatische
Léufe bleiben auch der heutigen Harfc
vorenthalten. Mit anderen Worten:
Die chromatische Harfe nach den oben
zusammengefaliten Systemen hat sich
nicht durchsetzen kénnen. Was ist die
Ursache?

Man bedenke, daB die heutige Pedal-
harfe mit doppelter Riickung 47 Saiten
hat, und dali der Zug dieser Saiten so
groBl ist, daB eine moderne Harfe im
Korpus cine stattliche Versteifung
braucht. Wenn nun eine chromatische
Harfe nur zweireihig ist (eventuell nur
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der Anlage nach dreireihig) und cinen
Umfang bis etwa vier Oktaven hat, ist
die Lage noch nicht katastrophal: Eine
spanische zweireihig-kreuzsaitige Har-
fe hat bis 47 Saiten, und sowohl Bolo-
gna 1765 als auch die estensische Harfe
haben nur je 49 Saiten. Dabei ist zu
bedenken, daBb vor allem dic estensi-
sche Harfe als ziemlich zartes Instru-
ment schon mehr Saiten hat als die
heutige Harfe! Bei dieser Saitenzahl ist
man jedoch auf der Kippe: Briissel
1504 hat 53 Saiten, und die von Galilei
beschricbene Harfe besitzt deren gera-
dezu 58. Noch kritischer wird die Lage,
wenn der Vieroktavenumfang iiber-
schritten und die Dreireihigkeit ausge-
baut wird: die Barberini-Harfe hat 74
Saiten, Vettorazzo 85, Bologna 1764
hat 86, die englischen dreireihigen Har-
fen 77 bis 91, dic walisischen sogar 89
bis 97, also etwa zweimal so viel wie die
moderne Harfe. Wir wissen iiber die
Korpusinnenkonstruktion dieser In-
strumente noch nahezu nichts, aber
wenn  sie  funktionstiichtig  gewesen
sind, miissen sie eine kolossale Verstei-
fung des Korpus gehabt haben, und bei
einer iibergroBen Versteifung geht der
Klang verloren.

In spiterer Zeit sind noch einige Versu-
che chromatischer Harfen gemacht
worden. Zunichst besitzt das Victoria
and Albert Museum®® eine riesige
chromatische Harfe mit zwei Korpus-
sen, zwei Hilsen, gekreuzten Siulen
und zweimal 40 Saiten. Das Instru-
ment, das um 1800 zu datieren ist, ist
vielleicht nicht in dieser Form entstan-
den. Ein i#hnliches Instrument von
Henry Greenway, Brooklyn, N. Y., im
Metropolitan Museum of Art, New
York, ist um 1900 zu datieren®. Die
vom Spieler aus gesehen linke Harfe
hat die diatonischen Téne F-a?, die
rechte Harfe hat die entsprechenden
chromatischen Todne, welche die diato-
nischen kreuzen. Wie diese beiden In-
strumente verstrebt sind und klingen,
entzicht sich meiner Beobachtung.
Die Firma Pleyel, Wolff, Lyon & Cie,
Paris, hat kreuzsaitige chromatische
Harfen serienméfig zwischen 1897 und
1936 angefertigt. Die diatonischen Sai-
ten Dy—g" sind an der rechten Seite des
Halses und an der linken des Reso-
nanzbodens befestigt, die entsprechen-
~den chromatischen Saiten Es;—fis* an
der linken Seite des Halses und an der
rechten des Resonanzbodens. Die In-
strumente sind auBerordentlich mich-
tig im Korpus verstrebt, was sich auf
den Klang nachteilig auswirkt. Die
Klassen fiir chromatische Harfe am
Pariser Konservatorium mufiten bald
aufgegeben werden, in Briissel wurden
solche Klassen sogar noch bis 1953
gegeben. Das emzige wichtige Werk,
das fiir die chromatischc Harfe inten-
diert ist und sich auf der normalen
Harfe schwer verwirklichen ldBt, be-
stcht in den beiden Tinzen ,Danse
sacrée” und ,Danse profane” (1904)
von Claude Debussy.
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So sind alle Versuche, die Harfe wie
das Klavier chromatisch zu machen, im
Sande verlaufen. Die nunmehr fest in
der Musikpraxis verankerte diatonische
Harfe mit 47 Saiten und rascher Trans-
ponicreinrichtung (den Pedalen mit
doppelter Riickung) Tegt dem Musiker
und Komponisten cinige Beschrinkun-
gen auf, bietet dafiir aber das Optimum
an technischen Moglichkeiten und an

Klang. O
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