OSPITL dei nostri musei civici saranno, di tanto in
tanto, alcuni capolavori. o anche dipinti ¢ sculture che
POSSONO suscitare curiositl ¢ interesse per la singolarit
della loro storia, o di ¢io che raffigurano. o per la loro
raritd, o per la ricerca d'una loro corretta attribuzione. o
insomma per uno qualsiasi dei mille motivi che formano
lattrativa d'un'opera dlarte. Come ogni collezione, il
museo dovrebbe in primo luogo tendere ad accrescere
le proprie raccolte. tenendo un occhio attento sul
multiforme ¢ mutevole mondo del mercato, cercando di
colmare le proprie lacune, andando in caccia degli
oggetti che convengono ai suoi fini: che in parte
convergono con quelli del privato collezionismo ¢ in
parte no. perché non vi rovano spazio fenonieni
mercantili. ¢ perché scopo del museo €, principalmente.
quello di appartenere a chiunque, ¢ a chiunque esporre
le bellezze che conserva, che eredita, che acquista,

Ma appunto perché il museo € un luogo pubblico, a
tutti aperto. di contemplazione e di apprendimento. esso
¢ anche la sede pit adatta, quasi casa comune. per
offrire ospitalita 2 cose che non gli appartengono, che
non sono di sua proprieti: ma la cui proprieta culturale
resta comunque di tutt, se tutti possono goderne, anche
solo ogni tanto.

Percio abbiamo chiesto, ¢ continueremo a chiedere,
che le stanze delle raccolte private, o le botteghe dei
mercanti darte pitt esperti ed informati. si aprano per
noi, e per voi. ogni tanto; ¢ magari con una certa
continuitd. Le stanze del museo diverranno, cost,
comunicanti con quelle dei privati cittadini: della nostra
citta e di altre, del nostro paese e di altri: ¢ non
escludiamo di offrire ospitalith anche ad opere di altri
musei. Le nostre stanze offriranno, cosi, un'atrattiva in
pilt: ¢ si vedranno. forse. cose rare ¢ non consuete, Che
saranno illustrate, di volea in vola, in questi libricini da
chi meglio le conosce. Che illustreremo, di volta in
volta, con la nostra voce a chi vorrd accompagnarci
nelle stanze del nostro musco. Anzi, no: del vostro
museo.
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Corrado Giaquinto
Ritratto di Carlo Broschi detto Farinelli




Persino la barba irsuta del Carducci s'¢ a lungo piegata su questi fogli
vergati in bella grafia settecentesca, che giacciono muti tra i fondi di bibliote-
ca della nostra universita: e cioé le lettere che, dalla corte di Vienna, il
Metastasio cosi spesso inviava a Carlo Farinelli, suo “gemello amatissimo,
acdorabile”, per metterlo al corrente dei suoi successi teatrali, e d’ogni pette-
golezzo su conti e marchesi, su musici e cantanti. Neppure una volta, pero,
le cipigliose sopracciglia del vate professore, e ribelle in pensione, si saranno
alzate d'un palmo, a percorrere con l'occhio la superticie di miele e di merin-
ga di questo bel ritratto. T tempi, certo, non erano propizi. E allora (ima ancor
oggi, direi) si nutriva non poco sospetto per quella pompa lietamente osten-
tata, per quella dovizia dell'abito e delle decorazioni, per quella serena lati-
tanza dell'angoscia, del dubbio, e d’ogni profondita del pensiero. Sara per
questo nostro moderno esigere, dallarte, chissa quale svelamento dei pil
oscuri recessi dell’anima, che s'é lasciato disperdere il cumulo di cose belle €
anche bellissime che il Farinelli aveva messo assieme, nella sua villa appena
fuori la porta delle Lame: dipinti perlopitt simili a questo, nel gusto, e cioe
ancora del Giaquinto, e dell’Amigoni, del Nazzari e di chissa quanti altri dei
suoi anni; ma anche del Ribera, del Giordano, e perfino di Velazquez; ed
anche il capolavoro ove si vede il grande spagnolo all'opera, dipinto da suo
genero Juan Bautista del Mazo. Ed infine (e quasi nessuno, pili, se ne ram-
menta: se non gli ultimi suoi ammiratori, che al Farinelli hanno dedicato,
oggi, un cenacolo di studi) quella sua bella casa di campagna 'abbiamo
anche demolita, meno di cinquantanni fa; e oggi, al suo posto, ¢’e un ufficio
delle poste. E mai un fiore, alla Certosa, sulla sua lapide; anche se era un
nostro concittadino, per onore € per pubblico decreto.

Poi, come ormai tutti sanno (e meno male) € arrivato il cinema; con uno
spettacolo recente, e anche di successo. E cosi, anche se fra lo storcer di
narici di storici e d’esperti della musica, Carlo Broschi detto il Farinelli s'e
visto ricadere addosso, fuori tempo, un poco di quella fama che in vita I'ha
sempre accompagnato, fra lapplauso e il deliquio. Al cinema, perd, questo
suo volto pacioso, di tranquilla soddisfazione, proprio non si vede. E a ragio-
ne, perché il cinema, come l'affresco antico, mette in scena l'avventura; e il
Farinelli di avventure ne ha vissute pochine, e specie di quelle galanti.





















Tornato a Roma, Giaquinto si affermd come uno dei primi artisti dell'ambiente
papale. Le commissioni, sempre pilt importanti. sempre pitt impegnative, continuaro-
no a succedersi, per un decennio, una dopo laltra: L Assunzione defla Vergine nella
parrocchiale di Rocca di Papa. eseguita nel 1739 per incarico di Pietro Ottoboni: la
Pentecoste del Palazzo di Propaganda Fide: la decorazione di San Giovanni Calibita,
seconda grande impresa romana dopo gli affreschi dei Lorenesi: le tele per Santa
Croce in Gerusalemme: la Cappella Ruffo per San Lorenzo in Damaso.

Nel frattempo trascorse un secondo soggiorno a Torino. poi seguito dalla richiesta
di un immensa tela per il Duomo di Napoli ¢ dai lavori per Fermo. Macerata ¢
Cesena: laffresco nella cupola della cappella di Santa Maria del Popolo in Duomo ¢
la Nascita della Vergine per la Chiesa del Suffragio, opera coeva ad un‘altra Nettivita,
dipinta per il Duomo di Pisa.

Nel 1752, a Madrid. era morto il veneziano Jacopo Amigoni. pittore di corte.
Ritenuto il primo rappresentante della “Escuela mista”. ossia di quello stile che meglio
coniugava le virth delle scuole romana ¢ napoletana, Corrado Giaquinto fu subito
invitato a sostituirlo. Congedatosi da Roma ¢ dall’Accademia di San Luca. di cui era
stato eletto membro nel 1740 ¢ dove aveva svolto. accanto a Francesco Mancini, un
ruolo assai importante, il pittore fu accolto trionfalmente a Madrid il 28 agosto 1753.
per diventare, la settimana successiva, il nuovo “pintor de Camara’.

La Spagna, osservo Luigi Lanzi nella Storia Pittorica della Italia, cra ben preparata
ad accogliere la pittura di Giaquinto: il gusto locale infatd, “che lungo tempo aveva
conservati i dettami della scuola fondatavi da Tiziano. era cangiato da pit anni:
ammiravasi il Giordano. il suo spirito. la sua franchezza. la sua fretta; qualita chella
riscontrava in Corrado”. Giaquinto. da parte sua, aveva gia lavorato per committenti
spagnoli ¢ spagnolo era stato il suo migliore allievo, Antonio Gonzales Velazquez,
che il maestro aveva accolto presso di s¢é a Roma nel 1746.

In Spagna, dove rimase dieci anni, la pittura di Giaquinto conobbe apice della
sua felicita cromatica e della sua liberta: 1a sua carriera conobbe Tapoteosi della fama.
Come presidente dell’Accademia di San Fernando, da poco fondata, ebbe il compito
di dirigere tutti i lavori di Palazzo Reale: dipinse nel castello di Aranjuez, con sette
tele destinate alla sala da pranzo ¢ due soggetd sacri; nella cupola della Cappella
Reale. dove affrescd un Paradiso che ¢ considerato il capolavoro spagnolo: e nel
Palazzo del Buen Retiro. con la doppia serie di dipinti preparati per gli oratori del Re
e della Regina.

Gli affreschi dello scalone d'onore e della Sala delle Colonne di Palazzo Reale
furono l'ultima impresa che Giaquinto dedico alla monarchia spagnola.

Nel 1762 lartista lascio la Spagna per tornare a Napoli. Era arrivato a Madrid
Anton Raphael Mengs e Giaquinto, come aveva fatto dieci anni prima quando il
tedesco era giunto a Roma nel 1752, se ne ando.

Mori a Napoli nel 1766, dopo aver lavorato con Luigi Vanvitelli al ciclo di affreschi
e dipinti della sagrestia del Monastero Reale di San Luigi di Palazzo.

B.B.I"
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Per Corrado Giaquinto:

M. d'Orsi, Corrado Giagirinto. Roma 1958: M. Volpi. Corrado Giacqutinto e alciini
aspetti della cultira figurativa del Settecento in lialia, “Bollettino d’Arte”, XLIIIL, 1958,
pp. 263-282; Idem, Traccia per Giagueinto in Spagna, ibidem, pp. 329-340: G. Sestieri,
La pitture del Settecento. Torino 1988; Glaqutinto. Capolavori dalle Corti in Europe.
catalogo della mostra (Bari, 1983) con testi di C. Strinati, E. Gabrielli, M. G. di Capua.
L. Arcangeli. A. Zanella, schede di A, Catalano. M. G. di Capua e L. Di Giacomo e
bibliografia di V. Pugliese, Milano 1993.

Per il ritratto di Farinelli:

Il ritratto comparve alla Mostra della pittura italiana del 600 e del ~700, Firenze
1922, con attribuzione a J. Amigoni (cat. p. 21). R. Longhi, nel 1927, ne riporto la
paternita a C. Giacquinto; in tutta la bibliografia precedente si trova citato come opera
di Amigoni,

R. Longhi, Di Gaspare Traversi. in "Vita artistica”™. 1927, pp. 145-167, ripubblicato
in Saggi e ricerche, 1925-28, Firenze 1967, p. 193; M. d'Orsi. Corrado Giaqutinto.
Roma 1938, pp. 111-114, 125-126, 146; Volpi, art. cit. p. 329; Pittura italiana del
Settecento. catalogo della mostra (Leningrado - Mosca - Varsavia 1974) a cura di E.
Riccomini e J. Winckelmann, Bologna 1974, pp. 38-39: Collezionismo e storiografia
musicale nel Settecento. La quadreria e la biblioteca di Paclre Martini. catalogo della
mostra (Bologna, 1984) con testi di G. Morelli, G. Degli Esposti. A. Mazza. M. C.
Casali. O. Mischiati, Bologna 1984; F. Boris ¢ G. Cammarota, La collezione di Carlo
Broschi detto Farinelli, in *Accademia Clementina - Atti ¢ Memorie”, 27. 1990, pp.
183-237; Giaquinto. Capolavori dalle Corti in Europa, cat. ¢it., pp. 109-110 e 192; A.
Scarpa Sonino, Jacopo Amigoni. Soncino (Cr) 1994, pp. 28, 31-33. 30- 39, 88-91,138-
163.

1 ritratto fu esposto, fuori catalogo, alla Mostra della pittitra napoletana clei secoli
XVI-XVIIT-XIX, catalogo o cura di S. Ortolani, C. Lorenzett, M. Biancale, R. Pane,
Napoli 1938, p. 108.
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Carlo Broschi, Che chiedi, che brami, aria per soprano e strumenti
Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale

e Torino. Nel 1731. di nuovo a Bologna, puo gia permettersi di dettare agli
impresari del teatro Malvezzi condizioni particolari, imponendo con il suo
ingaggio anche quello dell'amica Vittoria Tesi. Quindi, prima di approdare
nel 1734 a Londra, chiamatovi da Porpora per fronteggiare Hindel nella
guerra operistica in corso, canta ancora a Fano, Milano, Ferrara, Torino, Vienna,
Venezia, Bologna, Lucca, Vicenza e Firenze. Nella capitale inglese Farinelli
ha modo di confrontarsi con alcuni tra i pitt eminenti virtuosi del tempo,
tanto primi vomini quanto prime donne, sbaragliandoli wtti. 11 librettista
Paolo Rolli, che in quasi 20 anni di permanenza a Londra di cantanti di
prim'ordine ne aveva conosciuti e ascoltati parecchi, scrive cosi nella sua
lettera a Giuseppe Riva del 9 novembre 1734 (due settimane dopo il debutto

di Farinelli): *“Non voglio tacervi che il Farinelli mi ha sorpreso di tal maniera
che mi sono accorto non aver prima inteso se non una particella del canto
umano, ed ora lusingami sentirne il tutto. Egli & inoltre d'amabilissimi e
accorti costumi, onde con piacer somimo ne godo la conoscenza ¢ la vicinan-
za”. Ma non € solo Rolli ad esser colpito dall’eccezionalita del cantante. Il
successo londinese di Farinelli dovette provocare un'isteria collettiva di pro-
porzioni mai viste, se anche William Hogarth, nella seconda delle otto inci-
stoni in cui € narrata La carriera di un libertino — pubblicate a Londra nel
giugno del 1735 — riesce a inserire in un particolare I'immagine di una folla
femminile osannante e offerente, al motto di Un solo Dio, un solo Farinelli,
cuori ardenti al cantante in cima a un piedestallo.

A Londra, con l'unica interruzione di un viaggio a Versailles nel 1730,
Farinelli rimane fino al 1737. Quindi il ritiro dalle scene pubbliche per accet-
tare l'offerta del re di Spagna di stabilirsi a Madrid. Si trattd di un ritiro dal
teatro tanto repentino da sembrare un esilio volontario; un allontanamento
dalla mischia, talora volgare e rissosa, dell’'ambiente operistico. A trentadue
anni Farinelli contempla il proprio passato, con la consapevolezza di chiude-
re al colmo della gloria una straordinaria carriera pubblica di virtuoso. e con
il distacco di un vomo arrivato, sereno e destinato a ben altri onori. Ed
abbandona per sempre il salace, vivo e spregiudicato mondo raccontato
nelle caricature di Zanetti e Ghezzi, per entrare in quello aulico e “ultraterreno”
evocato nei ritratd di Amigoni e Giaquinto. A Madrid fara altro. Sara, certo, il
cantante capace con la sua arte di risollevare per pochi momenti Filippo V
dagli abissi della sua depressione. Ma sara anche il responsabile della
ridefinizione del corso del Tago, colui che riorganizzera il Teatro del Buen
Retiro e di Aranjuez e che importera e produrra drammi per musica del suo
caro Gemello; ed altro ancora. Nel 1750 Ferdinando VI, sul trono da appena
un anno, ne decretera il culmine dell'ascesa a corte con il conferimento,
fissato per la posterita e per noi sulla tela da Giaquinto, della croce dell'Or-
dine di Calatrava, l'onorificenza pit alta concessa dalla corona di Spagna.

Contrariamente alle biografie pit benevole, & pressoché certo che a quel
punto Farinelli fosse realmente in grado di influenzare a qualche livello la
vita politica spagnola. Un'ingerenza nella vita politica che ne rendera indesi-
derata la presenza a Madrid. Alla morte di re Ferdinando, con la successione
al trono di Carlo 111, Farinelli rientra in Italia stabilendosi nel 1761 a Bologna,
sua cittd d'interesse, se non proprio d'adozione, sin dal 1732. Li, contornato
dalle ricchezze, dagli oggetti e dai ricordi accumulati in una vita di successi
ed onori, passera l'ultimo malinconico ventennio della sua esistenza in una
solitudine alleviata dalle non infrequenti visite di personalita o musicisti ve-
nuti a conoscere, e magari a udir cantare, colui che fu il piti grande cantante
del secolo, e forse di tutti i secoli.

Mario Armellini
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1730, dopo aver cantato a Venezia e Piacenza, ¢ nuovamente a Bologna, ove
con il fratello Riccardo € aggregato alla prestigiosa Accademia Filarmonica.
La primavera successiva ¢ ancora a Bologna, sempre al Malvezzi, per il Fariace
i Porta. (I rapporti con la citta emiliana sono tanto stretti che il 29 ottobre
1732, dopo aver acquistato alcuni terreni ed aver manifestato l'intenzione di
stabilirvisi, Farinellj ne riceve la cittadinanza.) Nell'autunno 1734, quasi per
certo su invito di Porpora, & a Londra, ove fino alla primavera 1737 figura
quasi ininterrottamente tra i cantanti di stanza nel Teatro di Haymarket. Nel
corso di sedici opere Farinelli diventa il divo canoro assoluto del momento.
Nella primavera 1737, a seguito dell'offerta di Filippo V di Spagna a recar-
si a Madrid, Farinelli abbandona per sempre con Londra la vita di cantante
di teatro. Giunto in Spagna nell'agosto 1737, vi restera ventidue anni, rico-
prendo oltre a quella di musico privato dei regnanti e di sovrintendente
alla musica delle istituzioni pitt importanti, molte altre funzioni di potere e
di prestigio. Il 3 settembre 1750, con il conferimento da parte di Ferdinando
VI, da un anno succeduto a Filippo V, della pil alta onorificenza concessa
dalla corona spagnola, la croce dell'Ordine di Calatrava, Farinelli raggiunge
I'apice dalla sua ascesa sociale. Nel 1759, morto Ferdinando, Farinelli lascia
la Spagna per rientrare in Italia, quasi di certo su invito del successore
Carlo III, che lo riteneva, benché privo di un ruolo ufficiale, troppo in-
fluente sulla vita politica nazionale. Dopo aver soggiornato alcuni mesi a
Parma e Napoli, il 3 luglio 1701 Farinelli si stabilisce definitivamente a
Bologna, ove inizia la costruzione, nei possedimenti acquistati trent'anni
prima, della casa in cui trascorrera il resto della sua vita. Amico di Padre
Giovanni Battista Martini, Farinelli vive I'ultimo ventennio della sua vita in
malinconica solitudine tra ¢li agi domestici della sua villa, allietato di quan-
do in quando dalle visite di musicisti o personaggi illustri di passaggio. Tra
questi si ricordano, Charles Burney, i Mozart padre e figlio, Giacomo
Casanova, l'imperatore Giuseppe 1I.
Dal punto di vista vocale Farinelli possedeva un’estensione prodigiosa di
3 ottave piene, dal do? al do™ Secondo i contemporanei, ai doni naturali
della sua voce, chiarissima, dolcissima e penetrante, Farinelli aveva saputo
aggiungere un perfetto controllo tecnico dell’emissione: dizione perfetta, co-
lore espressivo, grande tecnica respiratoria, perfetto attacco del suono. Del
Farinelli uomo oltre a quella tramandataci dalliconografia, tanto ufficiale
quanto caricaturale, possediamo le descrizioni lasciate da Burney, che lo
conobbe nel 1770 (“¢ alto, magro e porta molto bene i suoi anni™) e da
Sacchi (*fu di altezza straordinaria, ben complesso, bianco, di occhi vividi e
lunga vista™).
M.A.
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Succinti ma corretti inquadramenti bio-bibliografici di Farinelli si trovano alle voci
“Broschi” o “Farinelli” dei seguenti dizionari ed enciclopedie: Die Musik in Geschichte
und Gegenwart, Enciclopedica dello Speliacolo, Dizioncario Biografico degli Italici,
The new Grove dictionary of miusic and musicians.

Testimonianze biografiche o critiche coeve sono contenute in: Charles Burney.
Viaggio musicale in Italia, Edt, Torino 1979; Giovenale Sacchi, Vita del Cavaliere Don
Carlo Broschi (Venezia 1784); rist. facs. in Vite ed elogi di Accademici Filarmonici i
Bologna, Forni, Bologna 1970.

Sulla specifica figura di Farinelli la bibliografia & relativamente abbondante. Dia-
mo qui i titoli di libri ed articoli di maggior interesse scientifico: Robert Freeman,
Farinello and his repertory, in Stidies in Rencaissarnce and Baroquie imusic in honorof
Arthur Mendel. Birenreiter - Boonin, Kassel - Hackensack (N), 1974, pp. 301-330;
Carlo Vitali, Una fonte inedita per la biografia di Farinelli: il carteggio Pepoli presso
l'Archivio di Stato di Bologna, “Accademia Clementina”, n. s. XXVIL, 1990, pp. 239-
250: Patrick Barbicr, Farinelli. Le castrat des Litmiéres, Grasset, Paris 1994; Sandro
Cappelletto, La voce perduta. Vita di Farinelli, evirato cantore, Edt, Torino 1995.

Per un inquadramento pitt generale della figura sociale e professionale dei castra-
ti si rinvia ai seguenti titoli: Angus Heriot, I castrati nel teatro d opera, Rizzoli, Milano
1962; Rodolfo Celletti. Sroria del belcanto, 3% ed. aum. La Nuova Italia, Firenze 1996:
John Rosselli. The castrati as a professional group and a social phenomenon, 1550-
1850. “Acta Musicologica”, LX, 1988, pp. 143-179; Patrick Barbier, GIi evirati cantori,
Rizzoli, Milano 1991: John Rosselli, /I cantante d'opera. Storia di wuna professione
(1600-1990), 11 Mulino, Bologna 1993: Sylvie Mamy, Les grands castrals napolitains
Venise au XVIIC siecle, Mardaga, Liege 1994,

Ulteriore bibliografia, sul cantante d'opera, castrato e non, si pud reperire in
appendice a Sergio Durante, I/ cantante, in Storia dell'opera italiana, a cura di Loren-
zo Bianconi e Giorgio Pestelli, 6 v., Edt, Torino 1987-, IV (=1/ sistema produttivo e le
ste competenze), pp. 347-415.
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Corrado Giaquinto
Portrail of Carlo Broschi called Farinelli

Both came from southern Italy and they were almost exact contemporaries, They
were born two years apart on the same Puglian soil: the painter Corrado Giaquinto
at Molfetta in 1703: the singer Carlo Broschi, known as Farinelli, at Andria in
1705. Both had extraordinarily successful careers, conquering not only the whole
of Ttaly but also Europe in their respective fields of painting and music. reaching
the apotheosis of their success and fame in that seventeenth century which pushed
back the limits of every form of artistic expression and which, in the arts. broke
through national houndaries.

The large canvas in Bologna's Civico Museo Bibliografico Musicale, in which
Corrado Giaquinto (1703-1766) has left to posterity his self portrait behind the
full figure portrayal of his friend Farinelli, represents the two men in about 1755
when, at the Spanish court, they were both in the service of Ferdinand VI of
Bourbon and of Maria Barbara of Braganza. Farinelli (1705-1782), the celebrated
virtuoso who was castrated as a child, had a natural soprano voice of the
exceptional range of three octaves and was admired and sought after in all the
courts of Europe. In this portrait he has himself represented in princely fashion
together with the symbols of his art - a spinet and sheets of music - and with
those of his prosperity and acquired nobility: with jewels strewn on the ground
and the Spanish chivalric Order of Calatrava, gift of the Spanish king. Behind
him, Corrado Giaquinto, in those years Court Painter to the Spanish court,
represents himself with one hand resting on a portfoglio. a pencil between the
fingers. Above, the faces of the Spanish monarchs appear in a oval, surrounded
in Baroque jubilation by putti, allegorical figures and drapery.

Farinelli's portrait constitutes one of the most important works in the collection
of Padre Giambattista Martini (1706-1784). the learned master of “contrappunto
osservato” and the greatest expert on the musical arts in Italy, who created in
Bologna, with three hundred and fifty portraits of musicians from all over Europe,
the most important iconographic collection concerning music in existence. On
display beside the painting are important materials concerning Carlo Broschi,
who was linked to Bologna by close artistic and biographical ties. and who lived
long in the famous villa which had accommodated Mozart, Gluck, Casanova and
Metastasio: engravings, manuscripts and the librettos of the works interpreted by
him in the theatres of the city as well as his diploma of admission to the Accade-
mia Filarmonica. The display of these exhibits, which serve to evoke the centrality
of Bologna in European musical life, represents an important opportunity to
understand and emphasise the rich potential of the collections of materials of a
musical character in the city of Bologna, now dispersed in various locations and
almost inaccessible to the public.

Corrado Giaquinto
Portrait de Carlo Broschi, dil Farinelli

Ils venaient l'un et l'autre de 'Ttalie du Sud et ils avaient pratiquement le méme
Age. Ils naquirent 2 deux ans d'intervalle et sur la méme terre des Pouilles: le
peintre Corrado Giaquinto a Molfetta, en 1703: le chanteur Carlo Broschi dit
Farinelli 2 Andria, en 1705. Ts firent tous les deux une carriere éblouissante. en
subjuguant toute I'Ttalie et 'Europe de la peinture et de la musique, pour atteindre,
chacun dans son art, lapothcose de la célébrité et du succes. au cours de ce
XVIIIe siecle qui étendit les limites de toutes les expressions artistiques et abattit
les fronticres des différentes nations, dans le domaine des arts.
La grande toile du Civico Museo Bibliografico Musicale de Bologne, ol Corrado
Giaquinto (1703-1766) nous a laiss¢ son autoportrait derriére son ami chanteur
figurant en pied, les représente vers 1733, lorsqu'a la cour d’Espagne, ils étaient
tous deux au service de Ferdinand VI de Bourbon et de Marie Barbara de Bragance.
Farinelli (1705-1782), virtose trés célebre castré en bas dge, qui eut une voix de
sopraniste naturel d'une extension exceptionnelle de trois octaves et fut admiré
et recherché pour son talent dans toutes les cours européennes, voulut se faire
représenter ici dans une attitude tout & fait princiére, en montrant, a coté des
signes de son art - I'épinette, les pages de musique - ceux de son bien-étre et de
sa noblesse acquise, avec des bijoux épars sur le sol et les insignes de 1'Ordre
espagnol de chevalerie de Calatrava, que le Roi lui avait conféré. Derriére lui,
Corrado Giaquinto, alors “peintre de chambre™ auprés de la cour espagnole, se
représenta la main appuyce 2 un carton a dessin et un crayon entre ses doigts. En
haut, dans une exubérance baroque de ~“puti” et de figures allégoriques, de
nuages et de drapés, apparaissent. dans un ovale, les visuges des monarques
espagnols.
Le portrait de Farinelli représente une des ceuvres les plus intéressantes de la
I célebre collection de tableaux de Padre Giambattista Martini (1706-1784), maitre
savant de “contrappunto osservato” et trés grand connaisseur de I'art musical en
Italie, qui. avee trois cent cinquante portraits de musiciens de toute I'Europe,
rassembla 4 Bologne la collection iconographique musicale la plus importante
qui existe. Pres du tableau sont exposés certains preécieux témoignages concernant
Carlo Broschi. qui eut des liens artistiques et biographiques étroits avec Bologne
ol il passa un grand nombre dannées, dans la célebre villa qui avait accueilli
Mozart et Gluck. Casanova et Métastase : gravures, manuscrits et livrets des opéras
quil interpréta dans les théatres de la ville, ainsi que le diplome d'admission a
I'Académie Philarmonique. L'exposition de ces témoignages, appelés 4 évoquer
le climat et la centralité de Bologne dans la vie musicale européenne, représente
une occasion importante pour saisir et souligner l'intérét que représentent les
ues riches collections de caractere musical de la ville, dispersées en différents
I Jieux. mais actuellement presque inaccessibles au grand public.
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Corrado Giaquinto
Bildnis Carlo Broschi. genannl Farinelli

Beide kamen aus Stditalien und waren etwa gleich alt. Sie wurden im Abstand
von zwei Jahren in derselben Gegend Apuliens geboren: Der Maler Corrado
Giaquinto im Jahre 1703 in Molfetta, der Singer Carlo Broschi, Farinelli genannt,
1705 in Andria. Beide Kinstler machten glinzende Karrieren und eroberten auf
dem Gebiet der Malerei bzw. der Musik nicht nur ganz Italien. sondern auch
Europa, und erreichten in ihrer Kunst glanzvollen Ruhm und Erfolg in jenem 18.
Jahrhundert, das die Grenzen des kiinstlerischen Ausdrucks dffnete und auf dem
Gebiet der Kiinste die Grenzen der verschiedenen Nationen sprengte.

Das grofartige Gemilde des “Museo Bibliogratico Musicale” der Stadt Bologna,
auf dem Corrado Giaquinto (1703-1766) sich hinter dem Ganzbildnis des Singers
und Freundes Carlo Broschi selbst darstellte, zeigt die beiden Kiinstler um das
Jahr 17553, als sie am Spanischen Hof in den Diensten von Ferdinand VI, von
Bourbon und Maria Barbara von Braganza standen. Farinelli (1705-1782). der
hochbertthmte, in jungen Jahren entmannte Virtuose, der eine natirliche
Sopranstimme mit dem auferordentlichen Umfang von drei Oktaven hatte und
wegen seiner Meisterschaft an allen europédischen Hofen bewundert und begehrt
wurde, wollte sich hier geradezu in firstlicher Manier abbilden lassen. Neben
den Zeichen seiner Kunst - einem Spinett und Notenblittern - sind die Symbole
seines Wohlstandes und des ihm verlichenen Adelsstandes zu sehen: am Boden
verstreute Juwelen sowie die Insignien des Spanischen Ritterordens von Calatrava.,
mit dem ihn der Konig ausgezeichnet hatte. Hinter Farinelli hat sich Corrado
Giaquinto, der in jenen Jahren “Kammermaler” am Spanischen Hof war, in einem
Selbstbildnis dargestellt: Er stttzt sich, mit einem Stift in der Hand, auf eine
Zeichenmappe. Im oberen Teil des Gemaildes sind in einem Oval die Antlitze der
spanischen Monarchen, umgeben von tiberschwenglichen barocken Putten- und
allegorischen Darstellungen, Wolken und Draperien, abgebildet.

Das Bildnis Farinellis ist eines der bedeutendsten Werke der bertthmten
Gemildegalerie von Pater Giambattista Martini (1706-1784). dem gelehrten Meister
des “beobachteten Kontrapunktes™ und groften Musikkenner [taliens, der in Bo-
logna mit seinen 350 Portrits von Musikern aus ganz Furopa die heute wichtigste
Sammlung von Musikergemilden zusammengetragen hat. Ausgestellt werden
neben dem Gemilde auch einige wertvolle Zeugnisse tiber Carlo Broschi, dessen
Leben und Kunst mit Bologna in enger Verbindung stand, und der in Bologna in
der bertihmten Villa, die Mozart, Gluck, Casanova und Metastasio beherbergt
hatte, lange Zeit lebte. Zu sehen sind Stiche, Handschriften und Libretti von
Opern, die er in den Theatern der Stadt gesungen hat sowie auch die Urkunde,
die seine Aufnahme in die Accademia Filarmonica bezeugt. Die Ausstellung dieser
Objekte, die an die Atmosphire und die zentrale Stellung der Stadt Bologna im
damaligen europiischen Musikleben erinnern soll, bietet eine einmalige
Gelegenheit, um die unermefliche Bedeutung der so reichen, auf mehrere Sitze
verstreuten und derzeit der Offentlichkeit fast unzuginglichen musikalischen
Sammlungen der Stadt zu erfassen und hervorzuheben.
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OSPITI

Ospiti 1
Ludovico Carracci
Ritratto di Lucrezia Bentivoglio Leoini
testo i Daniele Benati

Ospiti 2
Giacomo Ceruti
Lincontra al pozzo
testo di Eugenio Riccomini

Ospiti 3
Giovanni di Balduccio
Neitivitd
testo di Massinmo Medica

Ospiti 4
Giovan Angelo Del Maino
San Glovanni Evangelisia
testo di Raftaele Casciaro

Ospiti 5
Bernardo Minozzi ¢ Carlo Lodi
Quattro paesaggi
testo di Renzo Grandi

Ospiti 6
Antelami
La Madonna di Fontevivo
testo dj Eugenio Riccomini

Ospiti 7

Jacobus Rosetus

Il Reliquario del Capo di San Domenico

testo di Franco Faranda

Ospiti 8
Corrado Giaquinto
Ritratto di Cerlo Broschi detro Farinelli
testi di Beatrice Buscaroli Fabiri
e Mario Armellini
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