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cappella a Pergola e I’ambito titolo di Accademico Filarmonico.
Varie erano le ragioni della singolare scelta: la data leggibile sul
pezzo, che accertava l’origine cinquecentesca («c’e il millesimo
che dimostra di aver piu di duecento anni»), la sua prestigiosa
fabbricazione urbinate e la grande considerazione in cui lo aveva
tenuto il precedente proprietario; ma, ad aver attirato ’attenzio-
ne di Pietro Morandi, e ad aver fatto scattare 1'idea del dono,
erano stati gli strumenti musicali raffigurati. Al giovane maestro
di cappella evidentemente erano noti gli interessi di studio di
padre Martini per gli antichi strumenti musicali; una passione
coltivata forse per tutta la vita.

L’invio di quella maiolica precede infatti di molti anni le
ricerche documentarie e figurative del Francescano in campo
organologico attestate in particolare dall’epistolario del 1780. Se
a nessun risultato approdava l'interessamento del padre guar-
diano del convento di Faenza, che, sollecitato, dichiarava di avere
Incaricato invano un suo conoscente, esperto nel disegno, «accio
faccia ricerca delle Pitture, ove in gloria vedansi Angioli con varij
stromenti», come si apprende da una lettera che circoscrive
I'interesse di padre Martini agli strumenti antichi non pill in
uso,” promettente, anche se infine poco fruttuosa, si mostrava la
risposta di fra Romoaldo da Bagnacavallo. Questi, il 12 luglio
dello stesso anno, informava da Imola di aver ritrovato «una
tavola della Assunta attorniata da moltissimi Angioli suonatori»,
un tempo nella demolita chiesa dei padri Olivetani e allora tra-
sferita in un’abitazione privata. Il frate aveva gia fissato 'incon-
tro con la proprietaria, con 'intenzione di «fare copiare in disse-
gno (alla meglio) quanto sara opportuno». Le diligenti ricerche
effettuate nelle collezioni dei nobili imolesi non avevano portato
al ritrovamento di materiali utili, mentre quelle condotte nelle
case dei cittadini avevano rilevato I’abbondanza di tutt’altro
genere di strumenti, come umoristicamente riportava il confra-
tello intendendo quelli adatti alle cantine, cioé 1 boccali.?

2 Cfr. MdM, 1.7.185, Schn. 845, lettera di padre Francesco Boschi a padre Giambattista
Martini, Faenza, 8 luglio 1780; MdM, 1.7.186, Schn. 846, lettera di padre Francesco Boschi a
padre Giambattista Martini, Faenza, 21 ottobre 1780.

¥ MdM, 1.22.56, Schn. 4477, lettera di padre Romoaldo da Bagnacavallo a padre
Giambattista Martini, Imola, 12 luglio 1780.
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Aiuti concreti arrivavano invece dal convento francescano di
Ravenna. Qui padre Giuseppe M. Muccioli si era preso a cuore la
richiesta e il 24 giugno 1780 rispondeva a padre Martini per
meglio sondare 1 suoi desideri, «perché in un Quadro di S. Rocco
in Chiesa nostra evvi un Angiolo, che ha I’Arpa, e un altro una
spezie di amandolino, o sia Chitarra tonda nel corpo, che come
pare si suona a somiglianza dell’Arpa».* E aggiungeva: «Nella
Orchestra poi sulla tavola altri strumenti vi sono, e non so se di
quelli ne brami uno sbozzo col lapis. Si faranno diligenze nelle
altre Chiese, e specialmente nei Refettori di questi Monaci, ne
quali penso, che ve ne siano». Tre giorni dopo trasmetteva i
primi due disegni tratti da quegli strumenti e restava in attesa
del giudizio di padre Martini sulle modalita della trascrizione,
per meglio rispondere alle sue esigenze: «Non so se avro incon-
trato il di Lei genio. Ecco due strumenti, che sono in Chiesa
nostra alla meglio, e quasi al naturale come stanno dipinti, qui
ritratti, et ho pensato di qui accludere, acciocché vedendoli,
possa significarmi se debbo far proseguire tali copie; nel Refetto-
rio dei PP. e Monaci di Classe Camaldolesi ve ne sono, cosi in
quello dei Scoppettini, e si troveranno in altre Chiese, e Oratorj,
e Case. Penso pero di lasciare tutti quelli, che qua e la simili si
vedranno, sperando, che possa bastare la loro diversita».’

Nel manoscritto H 73 delle Miscellanee martiniane presso
il Museo internazionale e biblioteca della musica di Bologna
sono riconoscibili, tra numerosi altri disegni, 1 due foglietti
inviati da padre Muccioli: in uno lo schizzo molto preciso di
un’arpa e nell’altro quello analogamente dettagliato del cosid-
detto «amandolino», in realtd un liuto,® entrambi tratti da un
dipinto su tavola firmato dall’imolese Gaspare Sacchi, tuttora
nella chiesa di San Francesco di Ravenna, con la Madonna sedu-
ta in atto di allattare il Bambino, soprelevata su un alto basa-

‘ MdM, H.85.78, Schn. 3501, lettera di padre Giuseppe M. Muccioli a padre Giambattista
Martini, Ravenna, 24 giugno 1780.

® MdM, H.85.77, Schn. 3500, lettera di padre Giuseppe M. Muccioli a padre Giambattista
Martini, Ravenna, 27 giugno 1780 (la data, riportata come 23 giugno 1780 nell’Indice di
Anne Schnoebelen, ¢ pili propriamente leggibile come 27 giugno. Ne consegue, peraltro, una
pil coerente sequenza degli avvenimenti).

¢ Cfr. MdM, Ms. H 73, c. 32v, 33r.
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mento e accompagnata da due angeli che suonano gli strumenti,
mentre in basso san Rocco, al centro tra san Francesco e san
Sebastiano, indica quella prodigiosa apparizione alla donatrice
Camilla Dal Corno (vedi fig. 1-5).” Sul biglietto con il liuto &
riportata la scritta «Gaspar Saccus p. Anno S. 1532 / Tasti
num.® 7 / Corde num.° 9 / Nel Quadro di S. Rocco in S. Franco di
Ravenna»; su quello con I’arpa invece: «Gaspar Saccus p. Anno
S. 1532 / corde num.® 22 / Nel quadro di S. Rocco di S. Francesco
Ravenna».®

Benché le lettere successive di padre Muccioli non illuminino
sulle ricerche condotte negli ambienti ecclesiastici cittadini, i
numerosi foglietti ora incollati nel medesimo manoscritto delle
Miscellanee martiniane mostrano con quanto impegno il corri-
spondente ravennate si fosse applicato nel soddisfare le richieste
dello stimato confratello bolognese. Altri 17 foglietti con disegni
alquanto accurati mostrano trascrizioni da dipinti riferiti a Luca
Longhi, Baldassarre Carrari, Livio Agresti e Jacopo Bertucci,
quest’ultimo attivo in collaborazione con Giulio Tonducci. La
viola da braccio di «Corde n.° 2» accompagnata dalle scritte
«Baldassari Forlivese fece ’anno 1500» e «In S. Apolinare di
Ravenna» e il liuto di «corde n.° 10» con analoga didascalia sono
infatti quelli suonati dagli angeli seduti sul basamento del trono
della Vergine nella pala di Baldassarre Carrari gia in Sant’Apol-
linare Nuovo e ora nella Pinacoteca di Brera, firmata «BALDA-
SARA / FOROLIVIEN/SIS PINXIT» (vedi fig. 6-8).°

La maggior parte dei disegni & pero tratta da dipinti e affre-
schi di Luca Longhi, il principale pittore ravennate del Cinque-

" Per una scheda sul dipinto ravennate cfr. Giorbano ViroLy, I dipinti d’altare della
Diocesi div Ravenna, Bologna, Nuova Alfa Editoriale - Elemond Editori Associati, 1991, p.
172-173.

¥ Le ragionevoli titubanze di padre Muccioli sollevano il tema della correttezza filologica
delle trascrizioni, che si aggiunge all’interrogativo della fedelta testimoniale tutt’altro che
scontata degli strumenti rappresentati nei dipinti (cfr. ELENA FErrRARI BaRasst, La peinture
dans Ultalie du nord pendant la Renaissance: problémes d’investigation organologique,
«Imago Musicae», IV, 1987, p. 256, 261).

® Per i disegni cfr. MdM, Ms. H 73, c. 31r e 48v; per la pala di Baldassarre Carrari cfr. A.
Mazza, in Pinacoteca di Brera. Scuola emiliana, Milano, Electa, 1991, p. 273-275; G. VIRoLL,
Pittura del Cinguecento a Forli, vol. 1, Bologna, Nuova Alfa Editoriale - Elemond Editori
Associati, 1991, p. 155-156 e fig. 14 a p. 182.
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cento, capo di una fiorente bottega la cui attivita fu proseguita
dai figli Barbara e Francesco. Benché la trascrizione non sia del
tutto fedele, il disegno di una viola provvista di «Corde num.® 5»
con l'iscrizione «Lucca Longhi Anno 1500» e «nella Chiesa de PP,
Domenicani in Ravenna» e sicuramente tratto dalla pala Lunar-
di che dalla chiesa di San Domenico di Ravenna fu instradata
verso Milano in anni napoleonici e ora ¢ di proprieta della Pina-
coteca di Brera (vedi fig. 9-11)."° Dalla scena di concerto in alto a
destra nel vasto dipinto a olio su muro del refettorio del mona-
stero di Classe con le Nozze di Cana, commissionato dall’abate
don Pietro Bagnoli da Bagnacavallo nel 1579 a Luca Longhi e al
figlio Francesco, sono tratti invece il cornetto a «bucchi 4 » e il
flauto a «bucchi 8» disegnati in un unico foglietto (vedi fig. 12-
13)."' Ancora da un dipinto di Luca Longhi, e cioé dalla tavola
con la Madonna, il Bambino e le sante Caterina d’Alessandria e
Orsola con le Vergini, firmata e datata 1555, gia nella chiesa del
Buon Gesu a Ravenna e ora nella Pinacoteca Civica di Forli, sono
tratti i due strumenti disegnati in due foglietti (uno strumento a
fiato e un’arpa di «corde n.° 26») con la scritta «Lucca Longhi An:
1555 / Nella Chiesa de fu PPi Gesuati in Ravenna» (vedi fig. 14-
18)." Altri disegni invece restano senza riscontro a motivo della
scomparsa delle opere: ad esempio i quattro foglietti con altret-
tanti strumenti tratti dagli affreschi di Livio Agresti (impropria-
mente chiamato «Lucca») «nella chiesa dello Spirito Santo in
Ravenna» (vedi fig. 19-22), ora non piu esistenti, ma ancora
ricordati nel Forestiere instruito delle cose notabili della citta di
Ravenna di Francesco Beltrami pubblicato nel 1783 («Di Livio

0 Per il disegno cfr. MdM, Ms. H 73, c. 31r; per la pala ora a Brera cfr. A. Mazza, in
Pinacoteca di Brera cit., p. 277-278; G. Viroul, I Longht. Luca, Francesco, Barbara pitiori
ravennati (sec. XVI-XVII), Ravenna, Longo Editore, 2000, p. 43-45 e fig. a p. 103-104; ALBERTA
FaBBr1, Luca Longhi, Francesco e Barbara. Appunti per un percorso, in Una bottega del
Cinquecento a Ravenna. Luca Longhi nel V centenario della nascita 1507-2007, Ravenna,
Comune di Ravenna, 2007, p. 14-15.

! Per il disegno cfr. MdM, Ms. H 73, c¢. 31v; per il dipinto murale del refettorio del
monastero di Classe cfr. G. ViroLl, I Longhi. Luca, Francesco, Barbara cit., p. 92-95, 127; A.
FaBBr, Luca Longhi, Francesco e Barbara cit., p. 33-35.

2 Per i disegni cfr. MdM, Ms. H 73, c. 31v, 32v; per il dipinto ora a Forli cfr. G. Virow, I
Longhi. Luca, Francesco, Barbara cit., p. 53-54 e fig. a p. 108-109; A. FaBBr1, Luca Longhi,
Francesco e Barbara cit., p. 19.
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Agresti di Forli furono espresse le pitture a fresco nel volto della
Tribuna, e ne’ muri della nave di mezzo»).”* Si ricordano, inoltre,
sei disegni con strumenti (cinque corni di varia forma e un
tamburo) con 'indicazione «Anno 1622» e «nella Chiesa de PPi
Min. Con.li in Ravenna» senza ulteriori specificazioni (vedi fig.
23-25)."* Un ultimo disegno con una viola riproduce il dettaglio
dell’affresco distrutto di Giacomo Bertucci e Giulio Tonducei che
ornava la volta del refettorio nel monastero di San Vitale (vedi
fig. 26).”°

Sempre al 1780 risale una lettera destinata a padre Martini
nella quale il principe bolognese Filippo Hercolani, suo illustre
corrispondente, interviene, evidentemente sollecitato, sul tema
della raffigurazione degli strumenti musicali nei dipinti antichi.
Questi si era rifugiato a Mantova — citta di origine della nuova
moglie, la marchesa Corona Cavriani, sposata nel 1774 — dopo le
violenti scosse telluriche che lo avevano traumatizzato a tal
punto da impedirgli di fare ritorno a Bologna malgrado le rassi-
curanti notizie di padre Martini. Dato sfogo allo stato d’ansia, il
principe passava all’argomento che stava a cuore al Francesca-
no: «Quanto agli antichi strumenti, ch’ella desidera, ne faro qui
ricerca, benché io tema che cio sara indarno. Avendo ella amici a
Napoli sara cosa (?) facilissima, e mi ricordo, che I'ultima volta,
che io ci fui, in occasione di portarmi su la rovina di Pompeja vidi
presso uno di que’ Custodi diversi pezzi di strumenti, che io
credo fosser tibie, i quali pero tentai di acquistare per fare a Lei
un dono, ma a me forestiere non li volle vendere. Nelle Chiese
poi della Romagna vi sono molte tavole d’Altare, le quali conten-
gono diversi strumenti antichi, e in particolare nelle Chiese di
Faenza, di Forli, e di Cesena. A Lei sara facile il farli copiare.
Nella chiesa pure del Collegio di Montalto fuori della porta di S.
Mamolo all’Altar Maggiore, o in Sacrestia, vi deve essere una
piccola tavola a spartimenti dipinta da Giotto, e credo vi sia

13 Cfr. Francesco BeurraMmr, 1] forestiere instruito delle cose notabili della citta di Ravenna,
e suburbane della medesima, Ravenna, appresso Antonio Roveri, 1783, p. 136; per i disegni
cfr. MdM, Ms. H 73, ¢. 31r, 31v, 32v, 33r.

" Per questi disegni cfr. MdM, Ms. H 73, c. 31r-32r.

15 Per il disegno cfr. MdM, Ms. H 73, c. 48v.
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qualche strumento. A Roma poi non dovrebbe esser difficile
I'ottenere qualche strumento antico».'

Il ricordato Ms. H 73 del Museo internazionale e biblioteca
della musica contiene un altro nucleo di disegni con riproduzioni
di strumenti antichi, in ciascuno dei quali la didascalia, caratte-
rizzata da una medesima grafia, indica ’autore del quadro dal
quale lo strumento musicale & tolto e I’epoca d’esecuzione. Si
tratta di 15 disegni distribuiti tra le carte 9 recto e 24 verso,
preceduti, a carta 7 recto, da un indice nel quale la scrittura ben
riconoscibile di padre Martini ha riportato le descrizioni sinteti-
che dei primi tredici. A parte un paio di casi, compaiono solo
nomi di artisti emiliani e romagnoli della fine del Quattrocento e
dei primi decenni del Cinquecento: Marco Palmezzano, il mitico
Ercole Grandi da Ferrara, Francesco Francia, Innocenzo da Imo-
la e Lorenzo Costa.'” Un’eccezione & costituita dai disegni 5 e 6
con tre strumenti musicali tracciati con robusti segni di penna,
le cui didascalie rivelano la mano dello stesso marchese Filippo
Hercolani. E quindi inevitabile collegare queste riproduzioni alla
ricordata missiva mantovana del 1780, in quanto la didascalia
recita «Questi tre musicali strumenti sono dipinti nelle portelle
dell’Organo della Chiesa di S. Benedetto di Mantova».*®

Benché la grafia imputabile al principe Hercolani e la tecnica
esecutiva distinguano questi ultimi due disegni, il loro inseri-

8 MdM, 1.18.146, Schn. 2541, lettera del principe Filippo Hercolani a padre Giambattista
Martini, Mantova, 16 settembre (?) 1780. Per altre lettere tra i due corrispondenti conserva-
te nell’epistolario martiniano, datate tra il 1762 e il 1780, alcune delle quali inviate dal
principe Hercolani da Vienna e da Mannheim, cfr. Schn. 2531-2540, 2542. Il nome di padre
Martini compare inoltre nell’epistolario tra Giovanni Ludovico Bianconi e il principe Filippo
Hercolani; cfr. Giovannt Lupovico Biancont, Scritti tedeschi, a cura di Giovanna Perini, [Bolo-
gnal, Minerva Edizioni, 1998, p. 40-41, 166, 167, 372, 400, 414, 419.

TMdM, Ms. H 73, c. 7r: «n. 1 del Pittore Marco Palmeggiani da Forli / n. 2 del sud.’
Marco Palmeggiani / n. 3 di Franc.co Barbolini [sic! Bolog. 1500 / n. 4 del sud.°/ n. 5 n. 6
questi musicali strum.ti sono dipinti nelle Portelle dell’Organo della Chiesa di S. Bened.® di
Mantova / n. 7 n. 8 di Ercole Grandi Ferrarese detto comunem.te Ercole da Ferrara che mori
I’anno 1480 [sic] d’anni 40 / n. 9 di un discepolo di Franc.co Francia / n. 10 Innocenzo
Francucci detto Innocenzo da Imola. 1527 / n. 11 Lorenzo da Venezia 1368 / n. 12 Lorenzo
Costa Ferrarese 1505 / n. 13 Marco Palmeggiani». Le didascalie delle figure 14 e 15 compaio-
no solo accanto ai disegni: «n. 14 Questo Istromento & dipinto in un’Ancona d’altare, e
lautore & Francesco da Cottignola»; «n. 15 quest’istromento sta dipinto in una Tavola
d’altare il di cui autore & Lorenzo Costa Ferrarese che la dipinse ’anno 1505 come egli med.®
scrisse in detta Tavola».

¥ MdM, Ms. H 73, c. 13r-14r.
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mento nella serie non € incoerente, come dimostrano i numerosi
nessi e gli intrecci subito emergenti. La didascalia dei disegni 3 e
4, ad esempio, informa che 1 due strumenti illustrati derivano da
«una Tavola d’altare dipinta da Francesco Raibolini bolognese
detto il Francia» e che il «quadro fu dipinto I’anno 1500 come
egli medesimo scrisse a piedi della suddetta». L’indicazione e gli
schizzi di una viola e di un liuto consentono di riconoscere il
dipinto nella cosiddetta pala Calcina dell’Ermitage firmata e
datata 1500, commissionata dal dottore canonico Ludovico Calci-
na per la chiesa di San Lorenzo dei Guarini a Bologna (vedi fig.
27-30);" dipinto che, prima di passare nella raccolta di Nicola I a
San Pietroburgo, aveva sostato per alcuni decenni nella collezio-
ne Hercolani straordinariamente ricca di pale d’altare di fine
Quattrocento e di inizio Cinquecento, per lo piu di provenienza
romagnola.?’ La viola e il liuto nei disegni 1 e 2 sono stati
ricavati, come dichiara la didascalia, da «una tavola d’altare
dipinta da Marco Palmezzano da Forli, che a piedi della med.a vi
scrisse il suo nome». Si tratta della cosiddetta pala Calzolari, la
grande tavola firmata e datata 1537 che, come informa il docu-
mento di saldo dei pagamenti, fu commissionata in quell’anno
all’artista forlivese da Lucia, vedova di Giovanni Calzolari, per la

¥ MdM, Ms. H 73, c. 11r-12v. Per la pala di Francésco Francia all’Ermitage cfr. EmiLio
NEGRO - NicoserTa Roio, Francesco Francia e la sua Scuola, Modena, Artioli Editore, 1998,
p. 149-150; Tariana KusTopiEva, in Garofalo pittore della Ferrara estense, catalogo della
mostra a cura di T. Kustodieva, Mauro Lucco, Milano, Skira editore, 2008, scheda 73 a p. 181
e figg. a p. 138-139.

* Luict Crespl, Descrizione di molti quadri del Principe del Sac. Rom. Imp. Filippo
Hercolani ... pubblicata in occasione delle sue Nozze con S. Ecc.nza D. Corona Cavriani,
BCABo, ms. B.384 op. 2, c. 8r-9v (ricorda 1 «due bellissimi Angioli sedenti sul primo piano
che suonano stromenti»); PETRONIO Bassant, Guida agli amatori delle Belle Arti. Architettu-
ra, pittura e scultura per la citta di Bologna, suot sobborghi, e circondario, Bologna, nella
tipografia Sassi, 1816, p. 215. Si vedano ora, per le vicende della collezione, BArRBARA GHELFI,
Vicende collezionistiche di casa Hercolani. La quadreria di Maria Malvezzi Hercolani nelle
carte dell’archivio di famiglia, in La quadreria di Gioachino Rossini. Il ritorno della Colle-
zione Hercolani a Bologna, catalogo della mostra a cura di Daniele Benati e Massimo Medi-
ca, Cinisello Balsamo, Silvana Editoriale, 2002, p. 15-26; Francesco VINCENTI, Considerazio-
ni sulla quadreria Hercolani al tempo del principe Filippo (1730-1810) e un documento
ritrovato, «Notizie da Palazzo Albani», XXXTV-XXXV, 2005-2006, p. 209-224, con bibliografia
(il contributo riassume le novita emerse nella pili ampia ricerca dello stesso F. VINCENTI,
Indagini sulla quadreria Hercolani al tempo del principe Filippo [1730-1810], tesi di laurea,
rel. prof. Stefano Tumidei, Universita di Bologna, Facolta di Conservazione dei Beni Cultu-
rali, a.a. 2004-2005).
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chiesa degli Agostiniani di Cesena; dipinto acquisito da Filippo
Hercolani e in seguito, poco dopo la meta dell’Ottocento, immes-
so sul mercato inglese e confluito nella raccolta del marchese di
Northampton, dove lo vide Cavalcaselle nel 1860 (vedi fig. 31-
33).2! Anche il liuto nel disegno 10, tratto da «una Tavola d’altare
fatta da Innocenzo Francucci detto comunemente Innocenzo da
Imola I’anno 1527», come riporta la didascalia, € riconoscibile nel
dipinto approdato alla Pinacoteca civica di Forli grazie al lascito
di Carlo Piancastelli che ’aveva acquisito nel 1917 (vedi fig. 34-
35);* dipinto, appunto, firmato e datato 1527, anno della colloca-
zione nella chiesa di San Francesco di Faenza dei Minori Con-
ventuali, dalla quale sarebbe uscito nel 1752 per raggiungere
palazzo Hercolani a Bologna.”® Lo stesso si deve osservare a
proposito del disegno 13 con una viola da braccio tratta da «una
Tavola d’Altare autore della quale ¢ Marco Palmeggiani da For-
li», riconoscibile in quella datata 1513, ora nelle Staatsgemalde-
sammlungen di Monaco di Baviera, con la Madonna, il Bambino,
quattro santi e un angelo seduto sulla base del trono nell’atto di
suonare lo strumento musicale (vedi fig. 36-38);** dipinto desti-
nato alla chiesa di San Francesco di Faenza, ma passato a sua
volta nella collezione Hercolani nel 1754 dove ancora é ricordato
da Petronio Bassani nella guida di Bologna del 1816.° Meritano

2 Per la pala gia nel castello di Compton Wynyates (Warwickshire), coll. Northampton,
cfr. Carno GriGiont, Marco Palmezzano pittore forlivese nella vita nelle opere nell’arte, Faenza,
Lega, 1956, p. 113-114, 573-577; Ancuise TEMPESTINI, Giovanni Bellini e Marco Palmezzano,
«Antichita Vivar, XXXI, 1992, n. 5-6, p. 10, 12; per il documento cfr. StmoNa DALL’ARA -
SERENA ToGN1, Regesto det documenti, in Marco Palmezzano il Rinascimento nelle Romagne,
catalogo della mostra a cura di Antonio Paolucci, Luciana Prati, Stefano Tumidei, Cinisello
Balsamo, Silvana Editoriale, 2005, p. 415-416.

2 MdM, Ms. H 73, c. 18r-18v. Per la pala di Innocenzo da Imola ora nella Pinacoteca
Comunale di Forli cfr. G. Vironl, La Pinacoteca civica di Forli, Forli, Cassa dei Risparmi di
Forli, 1980, p. 102-104.

% 1.. Crespy, Descrizione di molti quadri cit., c. 10v, con 'indicazione dell’ «angiolino, che
suona l'arciliuto»; P Bassani, Guida aglt amatort delle Belle Arti cit., p. 215, sull’esposizione
dell’opera nella «Camera terza» cfr. . ViNcenT1, Considerazioni sulla quadreria Hercolani
cit., p. 222.

“ MdM, Ms. H 73, c. 21v-22v; per la pala di Marco Palmezzano a Monaco di Baviera, con
precisazioni sulla sua destinazione, cfr. STEFANO TumDEl, Marco Palmezzano (1459-1539).
Pittura e prospettiva nelle Romagne, in Marco Palmezzano il Rinascimento nelle Romagne
cit., p. 58-59 e nota 165 a p. 69.

% P Bassani, Guida agli amatori delle Belle Arti cit., p. 210; sull’esposizione dell’opera
nella «Camera prima» cfr. F. VincenT1, Considerazioni sulla quadreria Hercolani cit., p. 221.
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inoltre di essere notati, nei disegni 7 e 8, una fidula, sulla quale si
appoggia un flauto a becco, e un liuto indicati come «dipinti in un
quadro in Tavola, 'autore del quale & Ercole Grandi Ferrarese
detto comunemente Ercole da Ferrara», rintracciabili in realta
nella celebre tavola della National Gallery di Londra con Scena
di concerto riferita a Lorenzo Costa da Roberto Longhi (vedi fig.
39-41);* dipinto da identificare con la «Musica d’Ercole da Fer-
rara» segnalata nella guida di Bologna del 1792 tra le opere piu
significative della collezione Hercolani, della quale avrebbe fatto
parte fino al 1844.%" Se si aggiunge che il doppio flauto e il piccolo
liuto dei disegni 12 e 15, tratti da «una Tavola d’Altare, il di cui
autore e Lorenzo Costa Ferrarese che la dipinse I’anno 1505
come egli medesimo scrisse in detta Tavola», sono riconoscibili
nello scomparto centrale del polittico di Lorenzo Costa firmato e
datato 1505 ora nella National Gallery di Londra e nel 1766
passato dall’Oratorio delle Grazie di Faenza alla collezione Her-
colani (vedi fig. 42-44),” si dovra concludere che le immagini dei
21 strumenti distribuite in 15 disegni, poi riuniti nel manoscritto
martiniano, sono stati eseguiti all’interno del palazzo di quella
famiglia senatoria — ad esclusione dei due fogli gia ricordati,
forniti dallo stesso collezionista bolognese, che riproducono stru-

% MdM, Ms. H 73, c. 15r-16v; per il dipinto della National Gallery di Londra cfr. E.
NEGro - N. Roto, Lorenzo Costa 1460-1535, Modena, Artioli Editore, 2001, p. 87 e tav. V a p.
53; in particolare, per osservazioni sugli strumenti musicali, cfr. BENvENUTO DISERTORI, Pri-
mitivi strumenti a corda italiant, «Emporium», vol. LXXIV, sett. 1931, p. 170-172, ripubblicato
in B. DisERTORI, La musica nei quadri antichi, Calliano (Trento), Vallagarina - Arti Grafiche
R. Manfrini, 1978, p. 85 e fig. a p. 82; EMaNUEL WINTERNITZ, Instruments de musique étranges
chez Filippino Lippi, Piero di Cosimo et Lorenzo Costa, in Les fétes de la Renaissance.
Journées internationales d’études, Abbaye de Royaumont, 8-13 juillet 1955, Paris, Edition
du Centre National de la Recherche Scientifique, 1956, p. 268.

" L. Crespy, Descrizione di molii quadri cit., c. 12v (con aggiunta autografa del principe
Hercolani: «questo Quadro viene comunemente chiamato la Musica di Ercole da Ferrara»);
Pitture scolture ed architetture delle chiese, luoghi pubblici, palazzi, e case della citia di
Bologna, e suoi sobborghi, Bologna, nella Stamperia del Longhi, 1792, p. 314; P Bassani,
Guida agli amatori delle Belle Arti cit., p. 211; sull’esposizione dell’opera nella «Camera
prima» cfr. F VINceNTI, Considerazioni sulla quadreria Hercolani cit., p. 221.

% MdM, Ms. H 73, c¢. 20r-20v, 24r-24v; per i cinque pannelli del polittico, un tempo su
tavola, della National Gallery di Londra cfr. E. Necro - N. Roio, Lorenzo Costa cit., p. 115-
116 e tav. XX a p. 68. Sulla presenza nella collezione Hercolani cfr. L. Cresp1, Descrizione di
molti quadri cit., c. 9u-10r; P. Bassant, Guida agli amatori delle Belle Arti cit., p. 210; per
I'esposizione dell’opera nella «Cappellina» cfr. F. ViNncenTi, Considerazioni sulla quadreria
Hercolani cit., p. 224.
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menti musicali delle «portelle dell’Organo della Chiesa di S.
Benedetto di Mantova» — e costituiscono il frutto dei comuni
interessi musicali, oltre che dell’erudita amicizia, di padre Marti-
ni e del principe Filippo Hercolani.

Merita particolare attenzione, per le speciali implicazioni, la
carta con quattro strumenti musicali (due piccoli liuti e due
salteri) che si qualificano come i pit antichi tra quelli qui esami-
nati del dossier martiniano, accompagnati dalla didascalia:
«questi Istromenti sono in una Tavola di cui autore e Lorenzo da
Venezia il quale la dipinse ’anno 1368 come scrisse in d.a Tavo-
la» (vedi fig. 51).* Si tratta senza ombra di dubbio del famoso
polittico di Lorenzo Veneziano, un tempo provvisto della firma
dell’autore e dell’anno di ultimazione, che recava appunto la
data 1368 come informano testimonianze antiche. Eseguito per
I’altare maggiore della chiesa agostiniana di San Giacomo Mag-
giore a Bologna, 'importante complesso nel 1491 veniva trasfe-
rito nella Scuola della Consolazione e nel 1616 nel Capitolo del
convento, andando incontro allo smembramento e alla probabile
dispersione allorché, nel 1636, «fu disfatto», come riporta un’an-
notazione coeva aggiunta al manoscritto degli Obblight della
Sagrestia e Convento de RR. PP di S. Giacomo di Bologna di
Marco Lanzoni del 1605.% Di qui le ragioni della mancata segna-

® MdM, Ms. H 73, c. 19r-19v. A carta 20r sono disegnati due strumenti musicali, uno solo
dei quali, il doppio flauto, & pero riferibile al pannello centrale del polittico di Lorenzo Costa
della National Gallery di Londra, contrariamente a quanto suggerito dalla relativa didascalia.
Vari indizi lasciano presumere che 'altro strumento a fiato i riprodotto sia da unire ai
quattro disegnati nel foglio precedente, tratti dal polittico di Lorenzo Veneziano del 1368.

% Le vicende del polittico sono state indagate e approfondite in diverse occasioni in anni
recenti, in particolare nel catalogo della mostra realizzata nel Musée des Beaux-Arts di
Tours dal 22 ottobre 2005 al 23 gennaio 2006: ANDREA DE MarcHi, Tavole veneziane, frescanti
emiliant e miniatori bolognesi. Rapporti figurativi tra Veneto ed Emilia in etd gotica, in La
pittura emiliana nel Veneto, a cura di Sergio Marinelli e A. Mazza, Verona, Banca Popolare di
Verona - Banco S. Geminiano e S. Prospero, 1999, p. 4 e fig. a p. 7; M. Mebica, Un secolo
d’arte a San Giacomo Maggiore, in I coralt di San Giacomo Maggiore. Miniatori e commit-
tenti a Bologna nel Trecento, a cura di Giancarlo Benevolo e M. Medica, Ferrara, Edisai
Edizioni, 2003, p. 48-50 e fig. alle p. 46-47, CrisTiNaA GUARNIER], in Pinacoteca Nazionale di
Bologna. Catalogo generale. 1. Dal Duecento a Francesco Francia, a cura di Jadranka Bentini,
Gian Piero Cammarota e Daniela Scaglietti Kelescian, Venezia, Marsilio, 2004, p. 154-155;
Autour de Lorenzo Veneziano. Fragments de polyptyques vénitiens du XIVe siécle, Cinisello
Balsamo - Tours, Silvana Editoriale - Musée des Beaux-Arts de Tours, 2005; C. GUARNIERI,
Lorenzo Veneziano, Cinisello Balsamo, Silvana Editoriale, 2006, p. 195-201.




























































