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13. Bologna, Civico Museco Bibliografico Musicale, ms.

(.19 (Codice Rusconi)

Codice cartaceo con miniature. disposizione a libro corale, em
29,3 x 22,8, cc. 209. Copiato in ltalia settentrionale (area Modena
- Ferrara - Mantova) negli anni 1515-1518c.

REPERTORL: CENSUS 1, pp. 73-74 e IV, pp. 277-278: Rism B V2, pp.
50-50.

Col suffragio di argomenti convincenti ¢ stata recentemente avan-
zata l'ipotesi che il codice sia stato redatto da Sebastiano Festa, fra
il 1515 e il 1518, in un’area compresa fra Mantova e I'Emilia, per
I'uso privato di Pirro Gonzaga. residente a Gazzulo.

Il primo estremo cronologico coincide con lo storico incontro di
Francesco I e Leone X a Bologna, prima importante occasione per
la penetrazione in ltalia del repertorio musicale della corte france-
se: qquesto costituisce infatti una sezione cospicua del manoscritto,
all'interno della quale il compositore pin rappresentato ¢ Jean
Mouton. La data di completainento sarchbe inveee fissata dall’in-
testazione del brano di apertura, il mottetto a quattro voci O An-
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13. Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale, ms. Q.19 (codice Ru-
sconi): 34 Festa, Quis dabit oculis nostris,
motteto-lamento a +vv. per la morte della regina Anna di Bretagna

gele Dei (c. 1v), che recita “1518 a di 10 de zugno. Seb. Festa”
Oltre ai munerosi francesi., presenti con mottetti, porzioni i messa
e chanson (cueste ultime con testo limitato all'incipit). il libro con-
tiene opere sacre di altri tre gruppi di autori: musicisti legati alla
corte ci Ferrara. fra i quali il giovane Adrian Willaert; compositori
emiliani le cui opere conobbero una diffusione assai circoseritta.
come il misterioso Renaldo (for%e il francese Raynaldo, insediato a
Parma). chie con 11 pezzi ¢ il pin esemplato (lopo Mouton: infine,
alcuni polifonisti attivi a Roma, quale Costanzo Festa.

La vergatura del codice ¢ tutt’altro che calligrafica. conseguendo
appunto dalle competenze di un musicista piuttosto che di uno
scriba professionale. L'ornamentazione € limitata a otto lettere ca-
pitali in oro e inchiostri colorati, nello stile della scuola ferrarese di
miniatura dei manoseritti, ritagliate da un altro codice e incollate
dove pertinente, e da una silhouette in carta bianca incollata su un
riquadro rettangolare colorato in nero. rvaffigurante una cerva
bianca che giace sotto ad un albero: opera questa, forse ottocente-
sca. di nobilitazione dell’esemplare.

L'importanza del codice risiede nel fatto di presentare per circa un
terzo del suo contenuto composizioni non tradite da altre fonti,
mentre buona parte delle restanti sono attestate per la prima volia
in ltalia. In quanto alle concordanze, numerose sono quelle fatte
registrare da diversi manoscriti del primo Cinquecento, sporadi-
che invece quelle rintracciabili nelle edizioni di Petrucei e Antico.
Passato in proprieta del marchese Rusconi di Cento, il manoseritto
venne da questi venduto al Licco Musicale i Bologua verso il

18062.

BIBLIOCRAFIA

CRAWTORD, pp. 102-111: 107-108; FENLON 1980, pp. 71-73, 70:
HEvINK LOCKWOOD 1979, pp. 199, 234-245; LOWINSKY 1977, pp.
117-124: Nosow, pp. 92-108: OwENs 1988; Selections from Bolo-
ana Q.19: The Medici Codex of 1518, 111, pp. 52-00, 114; Torcu.
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14. Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana. Cod. ltal.

IV 1795-1798 (=10653-10656)

Apografe miscellaneo marciano

Codice cartaceo in quattro fascicoli i 145 x 218, (S e A ce. 90:
T cc. 93: B ce. 98). Copiato nel Veneto nel 1520c.
REPERTORI: CENSUS TV, pp. 73-74: FENLON - Haar, pp. 191-194
Jeppesen 11 Ko-To LXX: Rism B IVE, pp. 554-559.

Limportante antologia manoscritta in quattro libri-parte, ha su-
scitato le attenzioni di numerosi studiosi di musica profana italia-
na, che ne hanno variamente indagato le significative peculiarita
struattwrali ¢ contenutistiche. Fu Torrefranca ad utilizzare per pri-
mo (uesto testimone interpretando la fonte quale “‘modello” calli-
grafico proveniente dalla bottega petrucciana, ¢ proponendo una
inaccettabile datazione assaiprecoce, addirittura al 1504. La fonte
marciana ¢ stata analizzata nei lavori ¢ nelle edizioni sulla produ-
zione frotrolistica e villottistica italiana, in particolare in cuelli ine-
renti le ‘origini” del madrigale e il passaggio dal repertorio frottoli-
stico a quello madrigalistico.
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(- STAMPE MUSICALI DI OTTAVIANO PETRUCCL, 1501-1520

[. Op().re stampate a Venezia

16. IHarmonice Musices. Ocdhecaton. A
Venezia., O. Petrucci, 1501

COLLOCAZIONE: Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale, Q.51
FORMATO: volume in quarto, em 10,5 x 23.5, esemplare mutilo: cc.
95 su 104 originarie [A]-M", privo delle carte D2, D7, D8, C1.
G2, G7,G8, H1, H8, M8 (cc. 26, 31. 32. 49, 50, 55-57, 64, 90) e
di tutto cio che seguiva: la Tavola delle composizioni (c¢. 2¢) conti-
nua fino al c. 103 ¢ a c¢. 104 doveva esserci I'mpressum ¢ il mar-
chio tipografico di Petrucei.

Sono state aggiunte parti musicali manoscritte in inchiostro sui righi
vuoti delle cc. 81 (una breve composizione a tre voci in notazione
mensurale), 85¢ (una parte in chiave di mezzosoprano ¢ una parte
incompleta in chiave di tenore, in notazione antica), 87 (una melo-
dia incompleta in notazione moderna con testo “Quando mai ...").
TIPOLOGIA E TECNICA DI STAMPA: libro corale (S, A, T. B); ¢
mobili ad impressione multipla

pEDICA: a Gerolamo Dona (Donato) “patricio veneto” da Ottaviano
Petrucei (c. 12) e da Bartolommeo Budrio (c. 2) (efr. anche scheda

caratteri
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n. 48). [lettera declicatoria datata 15 maggio (14 giugno?) 1501]
REPERTORI: BROWN 1501': Gaspart L p. 200; LINCOLN, p. 707: Ri-
SM 1501; SARTORL, 1: VOGEL-EINSTEIN, p. 180.

Scoperto da Gaetano Gaspari nel 1856 nella biblioteca del Liceo
Musicale di Bologna, questo volume ¢ con buona probabilita la so-
la testimonianza della prima edizione. mteramente di musiche.
stampata da Ottaviano Petrucei, con la collaborazione dei librai
Amedeo Scotto e Niccolo di Raphael, nel 1501, tre anni dopo aver
ottenuto il privilegio ventennale dalla Repubblica i Venezia; per-
tanto inaugura di diritto la vera e propria storia dell’editoria musi-
cale. Il volume pero, cost come si presenta oggi, non solo ¢ mutilo, .
ma, secondo Boorman, € composito: solo 51 carte apparterrebbero
all’editio princeps mentre gli altri sarebbero stati stampati in anni
cliversi.

La straordinaria cleganza tipografica, la chiarezza e la precisione
che ancor oggi lo contraddistinguono si devono certo all’accuratez-
za con cui furono fusi i tipi. ma anche alla tecnica tipografica delle
tre impressioni successive, delicata ¢ costosa: prima i righi. poi le
note in notazione mensurale bianca, infine il testo e il restante cor-
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16. Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale, Q.51, Harmonice musices Ocdhecaton 4. Venezia, O. Petrucei, 1501

L. Compere, Alon ferons la barbe, chanson a 4 vv.
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redo tipogralico della pagina. Tale tecnica, pur nota agli stampato-
vi di libri liturgiei, venne applicata per la prima volta alla musica
polifonica proprio da Petrucei cui va il meriro se non altro di aver
creato un sistema completo di figure per la notazione mensurale.

[l volume intero conteneva 90 composizioni (e non 100 come di-
chiarato dal titolo o 97 come risulterebbe dalla Tavola) alla cui
raccolta forse contribui il frate domenicano Pietro Castellano (di
Castello) revisove e correttore nel processo di stampa. e forse anche
il dedicatario della raccolta, il nobile Girolamo Dona. dilettante di
musica e ambasciatore veneto a Milano. Ferrara. Roma e alla corte
francese. cio¢ nei luoghi in cui operavano alcuni dei compositori
rappresentati nell’antologia.

Le composizioni stampate non hanno parole se si eccettuano gli
incipit (nell’esecuzione cantata il resto del testo doveva essere affi-
daro alla memoria dei cantanti) e le singole voei sono distribuite
sulle facciate ad apertura di libro una dopo 'altra, come in un mi-
nuscolo libro corale: la voce i soprano senza nessuna indicazione.,
tranne la chiave, e il Tenor nella lacciata di sinistra; VAltus e il
Bassus nella facciata di destra. Si tratia perlopin di chansons fran-
cesi, ma vi sono anche altre composizioni profane (poche in lingua
italiana) e alcuni mottetti dotati del loro testo fatino (probahil-
mente destinati ad esecuzioni domestiche): 45 brani sono a 4 voci,
49 a 3. 2 soltanto a 5 (Hor otres une chanson, cc. 5v-6; Brunelle,
ce. 7r-8). Gli autori sono i grandi maestri franco-fiamminghi par-
ticolarmente amaii all’epoca in ltalia: A. Agricola (10), P. Bour-
don, A. Brumel. A. Bruhier, A. Busunois (3), Caron, L. Compére
(10). I. Ghiselin, Hayne van Ghizeghem (0), H. lsaac (4)., J. Ja-
part (9). 1. des Prez (0), P. de La Rue, I. Mouton, Ninot le Petit, J.
Obrecht (3). I. Ockeghem (2). M. de Orto (2), I. Stockem (53). I.
Tadinghen. J. Tinctoris, J. Vineenet. Risultano anonime 19 compo-
sizioni (18 se si accetta I'attribuzione de La stangetta a Gaspar
van Weerbeke).

La fortunata accoglienza di questa prima raccolta ¢ in gualche
‘modo testimoniata dalle diverse ristampe parziali effettnate nei
due anni seguenti ¢ dalle riedizioni: una nel gennaio el 1503,
un’altra nel maggio del 1504.

BIBLIOGRAFIA
BrACKBURN 1995, pp. 15-45: BLACKBURN 1996, pp. 19-44: Boog-
MAN 1977, pp. 183-207: Le Frottole; Jupp 1995, pp. 121-152:
KAMPER, pp. 277-288: MARIN, pp. 230-241: REESE 1934, pp. 30-
70; Ottaviano Petrucct. Frottole I-1T.

[F.C]

17. Canti B. wunero cinquanta
Venezia, O. Petrucei, 1501 [recte 1502]

COLLOCAZIONE: Bologna. Civico Museo Bibliogralico Musicale, Q.52
FORMATO: volume in quarto, em 10.5 x 23.5, cc. 50

TIPOLOGIN E TECNICA DI STAMPA: libro corale; caratteri mobili ad im-
pressione multipla. [A]-G"™. Numerazione dei fogli in numeri ara-
bi, solo sul recto m alto al centvo. Sul rerso del frontespizio la Ta-
vola. fmpressiun e marchio tipografico al {. 50 recto. (0 41 ¢ segna-
to erroneamente 35 ¢ ¢. 47 ¢ segnata 37,

REPERTORE: GAsPARD L p. 200: LiNncorN, p. 707: Riss 15027 SAR-
TORIL 2; VOGEL-EINSTEIN, p. 180.
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17 Bologna. Civico Museo Bibliografico Musicale, .52
Canti B. numero cinquanta, Venezia, O. Petrucci, 1501 [recte 1502]
P. de T.a Rue, Fors seulement, chanson a 4 vv.

Questo volume venne rinvenuto insieme all’Odhecaton nel 1850
da Gactano Gaspari nella biblioteca del Licco Musicale di Bolo-
ena, una decina d'anni dopo che Anton Schmid aveva edito il
primo importante studio dedicato a Petrueei. Anche se il suo ti-
tolo non ricorre pin al greco latinizzato, Canti B & comunque la
scconda raccolta di musica profana approntata da Petrucei e dai
suoi collaboratori ¢ continua pertanto la collana iniziata con
Odhecaton e destinata a proseguire con i Canti C. N° cento cin-
quanta. Dell’ Odhecaton mantiene la straordinaria eleganza tipo-
grafica, il formaro, la distribuzione delle parti musicali e, sostan-
zialmente, la scelta degli autori rappresentati (vi compaiono co-
mungque anche fignre nuove e meno note come Bulkvn, Raulin o
Vaqueras) e del repertorio. Le composizioni messe insicme,
chansons [rancesi e una manciata di mottetti, sono sono 51 anzi-
ché 50 come recita il frontespizio: di queste 36 sono a 4 voci. 12
a3.2adelal.

Gli antori identificati sono i seguenti: A. Agricola, A. Brumel (4).
A. Bruhier, Bulkyn, A. Busnois, L. Compere (7), A. de Vigne, J.
Ghiselin, IHayne van Ghizeghen. H. Isaac, I. Japart (2), 1. des
Prez (3). C. de Lamoy. P. de La Rue (3), Lourdovs (=]. Bracon-
nier). Ninot le Petic (2). J. Obrecht (4), M. de Orto (2), Raulin, B.
de Vaqueras; 12 composizioni risultano anonime (11 se si ricono-
sce a Josquin la paternita di Baisez moi a 0 voci).

Come nella precedente raccolta le composizioni sono corredate dei
soli incipit testnali: unica eccezione il motretto Firgo celesti i
Obrecht (n. 2) che ha il testo completo sottoposto al superius ¢ alle
due parti di tenor.

Canti B ¢ la meno corposa delle tre antologie profane, ma si di-
stingue per la sorprendente varieta di stili delle ehansons contenu-
te; ¢ probabile abbia goduto i un certo favore se Petrucei ne ha
curato una seconda edizione. con il medesimo contenuto, nel

1503.

BIBTLLIOGRATIA
Ottaviano Petrucel. Canti 3.



18. Josquin des Prez. Misse Josquin. Lomme arme. Sup
voces musicales. La.sol.fa.re.mi. Gaudeamus. Fortuna
desperata. Lomme arme. Sexti toni.

Venezia. O. Petrucci. 1502

CoLLOCAZIONE: Bologna,

0.5+

FORMATO: fascicoli in ottavo, em 17 x 24; (S: ce
c. 18)

TIPOLOGIA E TECNICA DI sTAMPA: 3 libri parte (S. A, B; manca T):

caratteri mobili ad impressione multipla

REPERTORI: RisM A/L ] 600: SARTORI. +.

Civico Musco Bibliografico Musicale,

24 Aee. 20: B

La quarta impresa i Petrucci segna l'esordio nel genere della
messa polifonica ¢ la prima occorrenza di un’edlizione a stampa ri-
servata ad un solo compositore: primati che di It a poco lo stesso
tipografo i Fossombrone avrebbe tramutato in consuetudine col
dare alla luce altre raccolte a destinazione liturgica incentrate cli
volta in volta su un illustre autore oltremontano, e fra queste due
ancora intestate a Josquin, unico a beneficiare di reiterata atten-
zione.

Olre alle cinque messe a 4 voci elencate nel “frontespizio’, la pub-
blicazione accoglie. in posizione estrema. probabilmente a colmare
il vuoto residuo i ciascun fascicolo. il mottetto per il medesimo
ovganico Lece tu pulchra es amica mea.

Pur nella generale difficolta i stabilire una cronologia attendibile
della produzione del musicista francese, seimbra di poter sostenere
che le opere comprese in questo primo libro — a differenza i ¢uel
che si dara nei successivi — costituiscano un insicime piuttosto omo-
geneo qnanto a datazione e stile. Risalirebbero al quindicennio
precedente e, forse, al tempo trascorso a Roma (dal 1489)., come
suggerisce Paddensarsi i concordanze proprio in manoscritti la
confezionati fra lo scorcio del Quattrocento e i primi amni del seco-
lo seguente. Si tratterchbe dunque di opere del cosiddetto periodo
di mezzo, o maturo, di Josquin, contradclistinto, da un lato, dalla
moltiplicazione degli espedienti tecnico-compositivi piegati al trat-
tamento dell’ 0/(11/1(1/ fwn missae — cantus firmus, soggetto cavato,
ostinato, paralrasi e parodia, anche in varia combinazione — e,
dall’altro. da un affinato conwollo armonico e un pervasivo gioco
imitativo innescato da spunti motivici ora non astrattamente meli-
smatici. ma anzi ben attagliati al testo verbale sotteso.
Verosimilmente gia allora queste composizioni furono avvertite co-
me esiti superiori dello sperimentalismo che la messa ciclica anda-
va provando per mano dei maestri franco-fiamminghi. al punto
1510,
1517-18, 1520) ¢ a ritentarne il successo con le due ulteriori sillo-

che Petrucei non esito a imprimerle piv volte (1505¢..

gi. anch’esse poi rese ripetwtamente disponibili (IL: 1505, 1515,
1517; L 1514, 1510): lata salva un'isolata eccezione, le tre
stampe tramandano I'intero corpus i messe complete attribuibili
(con diverso grado di certezza) a des Prez.

Dalle tivature petrucciane e dalla supina replica di Jacopo Gionta,
Giovanni Giacomo Pasotti e Valerio Dorico (Roma. 1520) discen-
de larga parte delle viproposizioni, spesso parziali. se non addirit-
tura frammentarie, che si susseguirono un po’ ovundque per oltre
un secolo. Grazie a queste e alla durevole risonanza suscitata nella
saggistica europea. musicale ¢ non, le messe di Joscuin assursero
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18. Bologna, Civico Musco Bibliografica Musicale, Q.54+

I. des Prez., Misse Josquin [Liber primus], Venezia, O. Petrucei, 1502
fascicoli del Superius, dell’'Alto ¢ del Tenow: I des Prez, Agnus Dei Tl
("Fugam ad minimamn™) dalla Missa L'homme armé sixti toni, a 4 vv.
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coppia di brani su Beata es Maria i Brumel e Obrecht (nn. 11 e
33): il cantus firmus, comune anche al mottetio Ave Maria gratia
plena di Compere, deriva da una lauda spirituale.

Interessante, soprattutto per le sue implicazioni simboliche. & 1'u-
nicam Ut Phebi radics i Josquin (n. 7), forse la prima composi-
zione in cui il modello esacordale simboleggia la Vergine come sea-
la celestis. Prizer ¢ van Benthemn hanno evidenziato anche un pos-
sibile collegamento con I'Ordine del Toson d"Oro.

Meritano inoltre attenzione tre mottetti attvibuiti a Obrecht.
di questi, O beate Basili (n. 38) (il cui cantus firmus si ritrova nel
Kyrie 1 della Missa O beate pater Donatiane) fu certaunente com-
posto durante la sua permanenza a Bruges. come succentor nella
chiesa i S. Donaziano — le reliquie di S. Basilio erano tra i pin ap-
anche

l'no

prezzati tesori della citta. Mentre O beate Basili sopravvive
in un manoscritto fiorentino degli inizi del XV sccolo, gli altri due
mottetti, Quis numerare queat (n. 0) e Laudes Clristo redempto-
ris (1. 13) sono degli unica nella stampa petrueciana. Una partico-
larita i (ueste due composizioni & che entrambe non sono hasate
suun cantus firmus ¢ sembrano pereio essere opere tarde di Obre-
cht, palesemente influenzate dai tratti dello stile musicale italiano.
L'umicita di Quis numerare queat e Laudes Clristo redemptorts,
oltre che i Beata es Maria, supportano l'ipotesi che essi datino
dalle visite i Obrecht a Ferrara.

Tra i pochi mottetti a + voci appartenenti alla produzione tarda cli
Martini si situano invece Levate capita vestra (n. 20) e O beate Se-
bastiane (n. 21). Secondo Lockwood, questudiimo brano avrebbe a
che fare con avvenimend ferraresi, in quanio mvoca I"aiuto del mar-
tire contro la peste ed ¢ quindi probabile che sia del periodo 1480-
1490, quando Ferrara fu impegnata nella guerra con Venezia, o del-
la meta del decennio, allorché scoppiarono diverse epidemie.

BIBLIOGRATFIA
BENTHEM, pp. 04-61: BLOXAM, pp. 39-89: DRAKE, L p. 20; EibERS
1994: I'ALLOWS. pp. 069-80: 75-78: JeprrseN 1029, pp. 73-88;
LOCKWOOD 1084, pp- 314-315: Macey, pp. 38-53; NG2 5.0 “Pe-
trucei”: PRIZER, pp. 113-153: SARTORI Coll.., pp. 175-210: Selec-
tions from Motetti. Libro 11, p. XIII.
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23. Lamentationum Jerenue Prophete liber primus
Venezia, O. Petrucei, 1500

COLLOCAZIONE: Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale. Q.00
FORMATO: volume in ¢uarto. mm 230 x 167: cc. 50

TIPOLOGIA 15 TECNICA DI STAMPA:
che, 2, 3, 4vv.) (S, A. T. B);
pla

REPERTORT: GASPARL, p. 170: Risv 15006

libro corale (lamentazioni polifoni-
-aratteri mobili ad impressione multi-

SARTORI 20.

La raccolta delle Lamentazioni petrucciane rappresenta una vera
novita, infatti.
parte delle frotwole riunite dal nostro stampatore possiamo fare ri-
ferimento. in un periodo cii poco antecedente o coevo alla loro

non solo in senso strettamente editoriale: se per

pubblicazione, anche acd wma fiorente traclizione manoscritta, il re-
pertorio tradito in questa raccolta e assai raro e riceve proprio dal
Petrucei un particolare impulso. 11 fatto che Petrucei abbia dedica-
to una delle sue imprese editoriali ad un’antologia di canti della
Settimana Santa (al termine del primo volume sono presenti anche
brani destinati alla processione del Venerdi Santo), conferma
quanto i riti della Passione. siano da sempre un momento centrale
dell"anno liturgico.

Gli autori che figurano nella doppia vaccolta delle Lamentazioni
sono per la maggior parte fiamminghi (nel primo volume J. Tine-
toris. B. Year(, A. Agricola, M. de ()1!()) tutti contraddistinti, co-
me molti dei compositori originari di cuelle terre, da un’attivita
itinerante nei luoghi musicalmente pit ativi della nostra Peniso-
la: la corte aragonese cli Ferrante 1. a Napoli, la cappella pomifi-
cia. le piicimportant signorie (Medici, Sforza, Estensi). La comu-
ne provenienza nordica, la coincidenza delle carriere, la cocta-
neita i questi musicisti, attivi nella seconda meta del XV secolo,
fece di essi una potente koiné. rinsaldata anche da frequenti con-
tarti personali: il fatto che gli autori si siano tutti cimentati nella
composizione di Lamentaziond attesta, oltre alla loro interazione.
la partecipazione consapevole alla codifica di questo nuovo gene-
re sacro.

Tra i compositori ligurano anche autori locali. Se la presenza di
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23. Bologna. Civico Museo Bibliografico Musicale, Q.06, Lamentationum Jeremie Prophete liber primns. Venezia. O. Petrucci. 1500

I de Quadyis. Incipit lamentatio Jeremie prophete, a 2 vv.
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Francesco d"Ana non rappresenta un fatto eccezionale, poiché (ue-
st'autore compare spesso nelle sillogi petvucciane cli musica profa-
na, piu difficile ¢ spiegare la presenza del de Quadris, compositore
proveniente dalla cliocesi i Sulmona. Il primo veniva quindi d’ol-
wralpe. mentre il presbyter Johannes apparteneva acl una gencra-
zione anteriore anche al pit anziano fra i compositori flamminghi
rappresentati nella raccolta (Bernhard Ycart): alcune sue composi-
zioni appaiono in manoscritti databili tuttal pitn agli anni 30 e
‘40 del Quattrocento e si hanno sue notizie come cantore in San
Marco a Venezia, a partive pitt o meno dagli stessi anmi, fino al
1456. Anche da un punto di vista stilistico i brani del de Quadris
haimo ben poco in comune con quelli dei colleghi [lamminghi: essi
rivelano una concezione compositiva tardo-medicvale. ancora lega-
ta al primitvo stile discanto, caratterizzato, m (uesto caso, da un
essenziale ma elegante procedere sillabico delle due voci, con ca-
denze leggermente ornate, sul modello di tanta musica profana
coeva. Altra caratteristica i queste Lamentazioni ¢ la loro struttu-
ra ripetitiva: ogni versetto e intonato, con i necessari adattamenti
testuali, sulla stessa melodia, un tratto che potrebbe collocare cjue-
ste composizioni a meta straca fra le pratiche i canto di tradizio-
ne orale, sicuramente diffuse a quell’epoca, e i pezzi in polifonia
colta dei fiamminghi a cui sono affiancate. La presenza di brani
attribuiti al de Quadris nel Liber Sacerdotalis (prima edizione: Ve-
nezia, 1523; piu volte ristampato), una stampa di musica liturgica
che ebbe ampia diffusione anche fuori dell'Ttalia ¢ rimase in uso
per aleuni secoli, prova una fruizione duratura delle sue intonazio-
ni, col tempo entrate a lar parte (i un repertorio ampiamente con-
diviso (questo spiegherebbe il loro inserimento nella stampa pe-
truceiana, nonostante la loro vetusia).

Una miscellanea come il primo libro delle Lainentazion puo farci
toccare con mano la transizione da una concezione musicale tardo-
medievale ad una rinascimentale: una parabola che ha come suo
punto di origine i brani i Johannes De Quacdris, come fase inter-
media le anonime Lamentazioni a 3 (I'impianto a 3 voci — cantus,
contra e tenor, senza bassus — incarna ancora un ideale compositi-
vo arcaico): e con Ycart, de Orto e Agricola ci troviamo nel pieno
splendore della pratica fiamminga, che vedra in Johannes Tinetoris
uno dei suoi pin fervidi teorizzatori.

BIBLIOGRAFIA
CATTIN 197072, pp. 281-304: de Quadris, cc. 300-48: M
THOMAS.
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24. Heinrich Isaac, Misse henrici Jzac. Charge de deul.
Misericordias domini. Quant yay cu cor. La spagna.
Comune feme

Venezia, O. Petrucci, 1500

COLLOCAZIONE: Bologna, Civico Musco Bibliogralico Musicale, Q.08
FORMATO: 4 fascicoli in quarto. em 24 x 16: (S5: ce. 18: A: ce. 16: Tt
cc. 10: B: cc. 14)

TIPOLOGIA E TECNICA DI STAMPA: libni parte (S, A, T, B): caratieri
mobili acl impressione multipla

REPERTORI: R1sM B TV. [ 88; SARTORI, 28.
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24 Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale, Q.68
H. Isaac, Misse. Venezia, O. Petrucci, 1500
fascicolo del Superius: frontespizio

Otraviano Petrucci inauguro la sua attivita editoriale con due volu-
mi di polifonia profana. I'Odhecaton A e i Canti B: gia nel 1502,
tuttavia. si confrontd con il repertorio litwgico internazionale, av-
viando con Misse Josquan il fortumato corpus di raccolte monografi-
che dedicate ai pit celebri compositori oltremontani. Petrucci fu
certo facilitato nell'opera di raccolta del materiale dallintensa cir-
colazione i opere e li musicisti. Il numero di manoscritti conserva-
4, infatti, sembra testimoniare un’ampia produzione nell’area clel-
I'ltalia nord-orientale, oltre che un clevato grado di accessibilita del
repertorio. Questo fenomeno, si ¢ detto, si intreccio con la mobilita
dei musicisti: quasi tutti i cantori ¢ compositori norclici di maggior
statura artistica si spinsero in ltalia per periodi pitt o meno lunghi
della loro carriera. Henricus Isaac (¢1450-1517) fu uno i questi.
Originario delle Fiandre, fu legato da uno strettissimo rapporto con
Firenze, dove [u membro della cappella polifonica cittadina dal
1485 al 1494. La stampa petrucciana contiene cingue sue messe.
La pubblicazione di Misse Henrici Jzac conferma anzitutto la cele-
brita del compositore, per quanto tale conferma appaia super{lua
per un musicista che agli occhi dei contemporanei rivaleggiava con
Josquin des Prez ¢ che annovero tra i suoi protettori Lorenzo de” Me-
clici ¢ I'imperatore Massimiliano I d"Asburgo. La stampa petrucciana
¢ poi preziosa per la qualita di aleune delle lezioni che conserva.
Apparentemente Misse Henrict Jzac non fu ristampato; non man-
cano tuttavia segnali della sua circolazione nel XVI secolo. La rac-
colta. come molte pubblicazioni petrucciane, ebbe un ruolo nella
diffusione del repertorio polilonico internazionale, come suggerisce
la presenza di un antigralo copiato in Germania orientale nella pri-
ma meeta del secolo XVI ed ora conservato presso la Universitetshi-
bliotheket di Uppsala (Vokalmusik i Handskrift 76a). Che la sillo-
ge. comunque, rimase in commercio abbastanza a lungo. forse
presso librai italiani. ¢ dimostrato da una nota nel famoso registro
di Ferdinando Colon. Si segnalano, nel fascicolo dell’\, alcune cor-
rezioni, verosimilmente apportate nel corso della stampa.

BIBLIOGRAFIA
BLACKBURN 1996: BOORMAN 1981/2, pp. 129-153: CHAPMAN 1968,
pp- 47-48. 01; FELBMANN, pp. 203-225; Isaac 1962; Isaac 1974-;
NG2 s.o. “Isaac™; REESE 1974 STAEHELIN L, pp. 47, 59-02.
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[, - STAMPE MUSICALI DI ALTRI TIPOGRAFI O INCISORI, 1510-1526

37. Liber quindecim missarum. electarum quae per ex-
cellentissimos Musicos compositae fuerunt

Venezia, A. Antico e [A. Giunta]. [ed. O. Scotto]. 1510
Due esemplari

COLLOCAZIONI:

Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale. R.169

Firenze, Biblioteca Nazionale. Musica Antica +

FORMATO: volume (mutilo del frontespizio) in folio grande. ce. 162
TIPOLOGIA E TECNICA DI STAMPA: libro corale (S. A, T, B), impressio-
ne mista, xilografia e caratteri mobhili

DEDICA: a papa Leone X

REPERTORI: Rism 15106

Avviata la propria attivita a Roma [in dal 1510, Andrea Antico
contese il mercato dell’editoria musicale a Petrucei negli anni di
IFossombrone. grazie ad una tecnica editoriale che consentiva ['e-
strema eleganza del libro: Taccostamento i tecnica xilografica e
caratteri mobili. Lelegantissimo Liber quindecim missartan del
1516 afferma la sua perizia teenica nei volumi in folio, per i quali
egli deteneva il privilegio [in dal 1513, 1l volume si presenta come
edizione di lusso che viproduce i modelli grafici degli eleganti ma-
noscritti miniati: dimostra cosi come la stampa musicale all'inizio
scegliesse nella tradizione manoscritta i canoni di eleganza. La cu-
ra c la ralfinatezza del prodotto servirono ad Antico per consolida-
re il proprio privilegio sui volumi in folio, ma anche come ulteriore
pressione su Leone N nell’ambito della lotta commerciale che lo
opponeva a Petrucei. Pochi mesi dopo, infatti. il governo pontificio
ritird il privilegio per le intavolature per organo alla tipografia i
Fossombrone, aflidandolo acl Antico.

It frontespizio del Liber guindecim missarum compone una sorta
di dedicatoria grafica che. secondo consolidati stereotipi iconogra-
fici, rappresenta Antico. inginocchiato, mentre presenta il volune
a Leone X che lo benedice. Con uesto volume si chiude cosi il
triangolo di rapporti tra compositori, stampatori e mecenati che
dominera la stampa musicale dei decenni successivi. 1l repertorio.
leggermente catato, include prevalentemente messe di Pierre de la
Rue, Jean Mouton. Antoine de Févin e Josquin: come dive una gal-
leria di prestigiosi autori esemplari.
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37.2. Bologna. Civico Museo Bibliografico Musicale, R.109
Liber quindecim missarum. Venezia, A. Antico e [A. Giunta],
[ed. O. Scoun], 1510

A De Févin, Kyvrre dalla Missa Mente tola . a + vv.
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38 Roma, collezione privata: Canzoni sonetti strambotli e froltole Libro secondo, Roma, G. Mazochio e G. Giunta, [ed. O. Scotto]. 17

[M. Pesenti?]. Quando lo pomo vien da lo pomaro, villotta a 4 vv.

Edito in mille copie, le spese di composizione del volume [urono
suddivise con gli editori Giunta e Scotto grazie ai quali Antico con-
solidava i mercati di Firenze e Venezia, citta questultima dove in
effetti Antico si traslert 'anno successivo e dove mizio a pubblica-
re a partire dal 1520, una volta scaduto il privilegio ventermale cli
Petruccl.

BIBLIOGRAFIA

BOORMAN 198+4. pp. 82-84; BOORMAN 1985, pp. 533-554: CIIAPMAN
1964:; FENLON 1995; FENLON-HAAR, pp. 19 ¢ 55 Music Printing,
pp. 143-147.
: (P.R.]

38. Canzoni sonetti strambotti e frottole Libre secondo
Roma, G. Mazochio e G. Giunta, [ed. O. Scotto], 1518

CoLLOCAZIONE: Roma. collezione privata

FORMATO: volume in ottavo. em 10,3 x 14,5, cc. 60 (ultime tre
n.a., ultima b.)

TIPOLOGIA E TECNICA DI STAMPA: libro corale (S. A, T. B) (esemplare
mutilo delle ce. 1-4): caratteri mobili ad impressione multipla
REPERTORL: JEPPESEN I [K.-T. XVII]: VOGEL-EINSTEIN, pp. 277-
279,

Si tratta verosimilmente della vistampa del Canzoni sonetti stram-
botti et frottole Libro secondo che Andrea Antico potrebbe aver
pubblicato a Roma intorno al 1513. Prima i quella data I'editore
aveva licenziato solo le Canzoni nove (1510), ma senza il privile-
gio di stampa. che otterine nel 1513 (dopo I'elezione al soglio pon-
tificio di Leone X, suo protettore). anmo in cui venne pubblicato il
terzo libro di frottole. Appare plausibile ritenere, percio. che anche
il secondo libro sia stato stampato con la stessa data e con lo stesso
privilegio. Peraltro la prescnte edizione ¢ frutto di una identica
operazione portata a termine dagli editori Mazochio ¢ Giunta, che

!
—_
o2

ristamparono nel 1518, in concomitanza con il secondo, anche il
terzo libro cli frottole dell’Antico.

Lopera. la cui [ortuna condusse a una seconda ristampa (Venezia,
[A. Antico] e L. A. Giunta, [1520]. clr. schede 39%e 40), presenta
un cospicuo repertorio, costituito da 46 brani, gran parte dei quali
di Bartolomeo Tromboncino e i Marchetto Cara. Consistente ri-
sulta I'imserimento (per la prima volta rilevante) di villancicos, tre
dei quali cli Juan del Encina e uno i Garei Sanchez de Badajéz:
evidentemente Antico, interessato all’ambiente partenopeo, pensa
cli conquistare col proprio prodotto editoriale anche il mercato me-
ridionale. fino a quel momento estraneo ai movimenti culturali
sorti intorno all’editoria musicale. Signilicative appaiono anche le
composizioni che fanno ricorso a citazioni popolari, come O tiente
a lora. Tintinami la broca. e Quando lo pomo, quest ultimo pub-
blicato anche da Petrucei nell'undicesimo libro (1514), ma gia
presente in anoscritti pin antichi. In effetti il corpus offerto da
Antico nel secondo libro é costituito da un repertorio in gran parte
originale, con il quale I'editore prende le distanze dall'operazione
precedentemente condotta con la stampa delle Canzoni nove, nella
quale circa meta del repertorio derivava da precedenti eclizioni pe-
truccianc. L'esemplare qui esposto per la prima volta non é segna-
lato nei suddetti repertori. ma ne ha dato notizia Luisi, in “Studi
musicali” (1999). Il testimone contiene qua e la antiche annota-
zioni manoseritte in base alle quali se ne individua il possessore.
un certo Giovanni Andrea Dirosi speziale.

BIBLIOGRAFIA
BIANCONL, p. 198; EINSTEIN 1930, pp. 154-155: JEPPESEN [ p. 43;
Luast 1975-76: Luist 1999, pp. 65-115.

M. L.]

39 [Zibaldone marucelliano]

Una collezione di sei libri legati insieme nel 1520¢. Nu-
merazione di pagine progressiva e C()1'1'i51f)(’)11(]6111€, an-
che nella mano. all'indice compilato nel secolo XVI".



BIBLIOGRAFIA
CHAPMAN 1904: NG2 s.0. “Antico™;
199:; ZENATTE 1884-80. pp. 249-201.

ZENATTI, 1881-82. pp. 167-
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42. [Motetti Libro secondo]
[Venezia o Roma, A. Antico?, 1521]

COLLOCAZIONE: Bologna,
R.141.1

FORMATO: 1 fascicolo in ottavo; ecm 10 x 15: ce. 20

TIPOLOGIA F TECNICA D STAMPA: libro parte (solo A, mancano S, T e
B). 1m|ncss|0ne mista, Mlogl afia e caratteri mobili

REPERTORI: LINCOLN, p. 713; Risnm [1521]%,

Civico Museo Bibliografico Musicale,
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42, Bologna. Civico Museo Bibliografico Musicale, R.141.1
[Motetti Libro secondo, Venezia. A. Auntico 7, 1521]
fascicolo dell’ Alto: Tavola

Cli esemplari esposti (¢fr. schede 43, 44e 45) sono riuniti con
un'unica rilegatura 'epoca decorata con [ligure geometriche ¢ di-
segni florcali. Questi due libri parte, entrambi destinati alla voce
dell’altus, costituiscono la sola testimonianza di alirettante raccol-
te perdute nella loro completezza ¢ appartenenti a un unico pro-
prietario. Pur non disponendo né del frontespizio né del colophon,
¢ stato possibile identificare le due antologie con Iausilio del cata-
logo della biblioteca di Fernando Colon.

Se un tempo si attribuiva la raceolia, i origine veneziana o roma-
na. ai tipi di Andrea Antico. si ¢ oggi propensi a escludere la pater-
nita dello stampatore istriano, del ([ualc risulterebbero contraddet-
te le abitudini editoriali: figurano infatii nell’antologia aleuni mot-
tetti gia editi in alri volumi di Antico. La raccolta fotografa il re-
pertorio dlel mottetto in una congiuntura cruciale della storia della
stampa musicale del Cinquecento: la (ransizione dalla supremazia
di Venczia a quella della Roma di Giulio II e Leone X, con I'esau-
rimento dell’ativita di Petrucei e della prima fase veneziauna di
quella i Antico, esperienze di cui I'esemplare qui esposto ntende
proporsi come evidente prosecuzione. Vi sono riuniti quimlici mot-
tetti prevalentemente a (uattro voci (ma anche due a cinque parti:
tra questi il De profundis di Josquin) di una dozzina di composito-
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ri soprattutto franco-fiamminghi, i cui nomi sono sempre puntual-
mente registrati. Se il pit rappresentato ¢ Jean Mouton, compaio-
no con due titoli anche il suo allievo Adrien Willaert, i cui mottetti
godettero li circolazione straordinaria nelle antologie italiane coe-
ve, e il misterioso Andreas De Silva, all’'epoca cantor, cantor secre-
tus e compositor presso Leone X: tramite importante fra la genera-
zione di Josquin e quella pit giovane i Willaert, con i suoi mottet-
ti formi la base per messe parodia di autori come Arcadelt e Pale-
strina.

BIBLIOGRAFITA

CHAPMAN 1964: CHaAPMAN 1908, pp. 50 ¢ 71: Music Printing, p.
146; NG2 s PICKER, pp. 213-214: SARTORI Diz.. s.c.
“Antico”.

“Antico™:

[R.M.]

43. [Metetti et carmina gallica)
[Venezia o Roma, A. Antico?, 1521¢ 0 1524]

COLLOCAZIONE: Bologna,
R.141.2

FORMATO: fascicolo in ottavo, em 10 x 15.5: ce. 20

TIPOLOGIA F. TECNICA D1 STAMPA: libro parte (solo A, mancano S, T e
B): impressione mista, xilografia e caratteri mobili

REPERTORE: LINCOLN, p. 714, Rism [e.1521]".

Civico Musco Bibliografico Musicale.

Per questa seconda antologia dalle origini incerte, che i cataloghi
della Biblioteca Colombina riconducono alla Venczia del 1524,
valgono le considerazioni proposte per l'esemplare esposto al n.
42. Vattribuzione alla tipografia di Andrea Antico & sempre ap-
parsa dubbia, tanto pin che ben dieci composizioni qui riunite ri-
sultano edite in altri volumi dell'istriano. Si potrebbe dunque wat-
tare dell’opera di un imitatore, che dell’Antico mutuo anche I'im-
postazione editoriale del volime. il cui titolo viene annotato da
[Fernando Colon come Motetti novi e canzone franzose de Jusquin
et altri. Titolo. generi e autori rappresentati nell’antologia (Josquin
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+3. Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale, R.141.2
[Motetti et carmina gallica, Roma 7, A, Antico 7. 1521 0 152+4]
fascicolo dell’ Alto: Tavola




e Mouton sopra tutti) vengono cosi a corrispondere con quelli dei
Motetti nove e chanzoni franciose a quatro sopra doi, pubblicati
da Antico in collaborazione con Giunta a Venezia nel 1520 (cfr.
scheda 39°). I medesimi compositori spiccavano poi nella celebre
collana di Metetti de la Corona. pubblicata da Petrucci nel 1514-
19: una serie che, stampata sotto forma di libro parte, apparve su-
bito, nonostante la mediocritas dello standard tipografico. quale
modello di operazione editoriale che si propose ben presto all'imi-
tazione di altri stampatori, come si puo evincere dalle due antolo-
gie qui esposte.

BIBLIOGRAFIA:
CoaPMAN 1904: CitapymaN 1968, pp. 50, 71: Music Printing. p.
140: NG2 s.e. “Antico™; PICKER 1977, pp. 213-214.

[R. M.]

44. [Fior de motetti e Canzone noct Composti da diver-
st excellentissini Musict]

[Roma, G.G. Pasoti?-V. Dorico?, 1523]

COLLOCAZIONE: Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale,
R.141.3

FORMATO: 1 fascicolo in quarto, em 10.5 x 11,5: ec. 10

TIPOLOCIA E TECNICA DU STAMPA: lihro parte (solo A, mancano S, T e
B): caratteri mobili ad impressione multipla

DEDICA: al cardinale Pompeo Coloma

REPERTORE: FENLON-LIAAR pp. 207-200: JeepeseN 11 [K.-T. XXV]:
LINCOLN, pp. 714-715: RisMm [¢.1520]%; VOGEL-EINSTEIN p. 281.
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++. Bologna. Civico Musco Bibliografico Musicale, R.1+41.3
Fior de motetti e Canzone novi, [Roma, G.G. Pasoti?-V. Dorico?, 1523]
fascicolo dell’ Alto: Tavola

Negli anmi venti gli stamparori romani dominano il mercato delle-
ditoria musicale italiana, alineno fino al Sacco della citta del 1527,
[.e teeniche adoitate restano quelle delle sovrimpressioni plurime
praticate da Petrucci e della combinazione tra xilografia e caratteri
mobili di Anrico. A giudicare dai caratteri usati, Fior de motetti fu
composto da Gio. Giacomo Pasoti o Valerio Dorico, questultimo
bresciano i nascita ma artivo a Roma. I due collaborarono dal

marzo 1520 e composero per il libraio fiorentino Jacopo Giunta al-
cunee riedizioni volumi petrucciani cli messe i Josquin ¢ dei libri di
Motetti de la corona. Nel catalogo della biblioteca i Fernando
Colon risulta pero che Fior de motetti circolasse gia nel 1523, A
Bologna si conserva il solo libro parte dell’Alto, senza frontespizio,
né colophon, ma nel libro parte del Superius — conservato a Vien-
na — figura la dedica al cardinal Pompeo Colomna a firma di Fran-
ciscus Seraphin, probabile curatore della raccolia e autore di due
composizioni: si conferma cosi il rapporto ormai consolidato tra
editore e mecenate avviato da Antico.

Il repertorio & costituito perlopiu da mottetti di tradizione france-
se: accanto ad opere di autori come Claudin de Sermisy e Philippe
Verdelot, figurano anche sei composizioni anonime. quattro delle
quali sono villotte presenti in un manoscritio veneziano coevo.
Liincertezza el mercato non consentiva di scommettere su reper-
tori recenti né su repertori omogenei. sacri o |n'0fu11,i che fossero: la
gran parte dei pezzi polifonici sono ormai datati e portano la firma
di compositori attivi nelle corti padane el nord ltalia.

BIBLIOGRAFIA:
CHAPMAN 1004: CHAPMAN 1008, pp. 34-84; CUSICK: FENLON 1095,

[P R]

45. Libro primo de la fortuna
[Roma 7, N. De Giudici 7, 1526¢]

COLLOCAZIONE: Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale, R
144

FORMATO: 1 {ascicolo in ottavo, cm 15 x 10; ¢ce. 160

TIPOLOGIA E TECNICA DI STAMPA: libro parte (solo A, mancano S, T e
B): caratteri mobili ad impressione multipla

REPERTORL: FENLON-HAAR pp. 218-220: Gaspeart 1L p. 34+ JEppe-
SEN [, [K.-T. XXIX]; LiNcoLN, p. 715: Rism [¢.1530]": VoceL, I
p. 379.

Sulla data di edizione della nostra fonte sono state formulate varie
congetture estese al ventennio 1515-1535: Vogel propone
“[1535]7, Einstein emenda al 1530 o 15297, Torrefranca ritiene
che non si possa andlare oltre il 1515; sfortunatamente non ¢ se-
gnalata alcuna entrata per il libro nei cataloghi della Biblioteca
Colombina di Siviglia, come invece lo ¢ per gli aliri tre, il che ren-
de assai difficile un precisa datazione. Un prezioso aiuto é tuttavia
venuto dalla scoperta della stampa intitolata Messa motteti Can-
zonni Libro primo da parte di Jeppesen: la vicinanza di formato e
Iidentita tipografica rispetto al Libro primo de la fortuna rende
altamente probabile che anche quest’ultimo sia stato stampato a
Roma da Nicolo de Judici, e pressoché nello stesso tempo. Acco-
gliendo le date 1521-1524 per gli altri tre libri parte in R 141, si
puo tentare di far retrocedere il Libro primo de la fortuna di circa
un altro amo, ma la data proposta da Jeppesen (1520¢) & certa-
mente condivisibile, almeno fino a quando non sara emersa qual-
che nuova prova al riguardo.

Il repertorio musicale consiste in 5 pezzi sacri ¢ 19 pezzi profani,
suddivisi in 3 sezioni. La prima, senza titolo, ¢ costituita da 5 mot-
tetti con testo latino, il pit notevole dei quali € una partitura ch
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+5. Bologna. Civico Museo Bibliografico Musicale, R 141.4: Lilbro primo de la fortuna, [Roma 7. N. De Giudici 7, ¢. 1520]

fascicolo dell’Alto: Tavola

Willaert su i testo oraziano, Quid non ebrictas designat: .owin-
sky ha dimostraro che si trava di una delle due voel, uu tempo ri-
i Willaert.

successivamente tramutato dal compositore {ranco-fiammingo in

tenute perdute, aggiunte al famoso “duo cromatico”
un brano a 4 voei — come si desume da uno scambio cli lettere tra
Pictro Aron e Giovanni Spataro nell’agosto-settembre 1524 - ¢ a
cui fa riferimento anche Giovanni Maria Artusi ne Ldrtusi, orvero
Delle tmperfettiond della moderna musica (Venezia, 1600-1603).
c. 21. T.a seconda sezione, recante il titolo di “Canzone™, contiene
10 composizioni (frovole alternate a madrigali): mentre la rerza,

“Villotte”

primi due, S%o i servo la fede ¢ E st per bizaria. in vapporto i

designara con il titolo di . contiene 0 brani omonimi (i
proposta e risposta) e 2 chansons francesi (Igie bien notwri set ans.
in cwi compare lindicazione di “Cantus”™, “Alus™,
re note iniziali. ma solo alws prosegne la sua melodia; e Je le
“Duo™ nella tabula).

“Tenor”™ con le

lerray puy quil me bat, indicata come
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[importanza della fonre, segnalata da Fenlon e Haar, visiede nel-
essere una delle prime testimonianze del madrigale italiano cin-
quecentesco (si noti la presenza Verdelot e Lesta). genere che nel
Libro primo de la fortuna appare, tuttavia. non ancora chiara-
mente distinto mediante opportune rubriche dall’ormai consnma-
10 repertorio frottolistico. La maggior parte dei brani seimbra gia
ampiamente dilfnsa alla dara di edizione, trovando varie concor-
danze in fonti manoscritte e a stanpa i epoca precedente e coe-
va.

BIBLIOGRAIIA
EINsTRIN 1940, 1. p. 149; FENLON-FLwWR, pp. 210-211. 218-219;
JEPPESEN 19068, p. 75: LEVITAN, pp. 160-2:33; Lowinsky 1957, pp.
01-178; Lowinsky 1959, pp. 1-30: RuBsaveEN, pp. 88-89: TORRE-
FRANCA. pp. 401 e 409,

(L. B]



FE1ENCO DELLE OPERE E DEI PRESTATORI PRESENTI
NEL CATALOGO

Bergamo. Biblioteca Civica “Angelo Mai”
Cinquecentina -+.9380 cat. 29. Misse Antonii de Feein (volune miscellanco)

Bologna. Civico Musco Bibliografico Musicale

ms. .19 cat. 13. ms. Q.19 (codice Rusconi)

(.51 cat. 16.  Harmonice musices Ocdhecaton A

Q.52 cat. 17, Canti B. numero cinquanta

0.5+ cat. 18, Josquin des Prez. Misse Josquin [Liber primus]
(.00 cat. 23. Lamentationum Jeremiae Prophete Liber primus
(.06 cat. 24. Heinrich [saac, Misse Ienrici Jsac

R141.1 cat. 42, Motelti Libro secondo

R1+41.2 cat. 43, [Mottetti et carmina gallica)

R1+1.3 cat. 4. Fior de motetti e Canzoni novi

R141.4 cat. 5. Libro primo de la fortuna

R.169 cat. 37, Liber guindecim missarim

Firenze, Biblioteca Marucelliana
+ANVIL109.1-0 cat. 39, Fioretti di [rottole barzelette. capitoli [...] (miscellanea)

Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale

ms. Banco Rari 229 cat. 11, ms. Banco Rari 220

Landau Finaly Mus. 10 cat. +1. Frottole Libro quarto

Magl. C.3.27 cat. 0. Franchino Galfurio. Practica Musicae
Mus. Ant. 4 cat. 37, Liber quindecin missarum

Fossoinbrone, Biblioteca Civica “Benedetto Passionei”
Fondo Antico A.S.n.0 cat. 33, “Frammenti di Fossombrone™

Milano, Biblioteca Nazionale Braidense
A PNVLA40 cat. 27, Tenori e contrabassi intabulali |...]

VModena. Biblioteca Estense ¢ Universitaria
s, a.1.9.9 cat. 12, ms. a.F9.9 (= Te. 1221, ofim VIILT)

Roma, collezione privata
[s.5.] cat. 36.  Canzoni sonelti strambotti ¢ froltole Libro secondo

Venezia, Biblioteca della Fondazione Ugo e Olga Levi
Ris. A 85 cat. 28. Motetti de la corona Libro primo

Venezia. Biblioteca del Conservatorio
Fondo Torrefranca, ms. B.32 cat. 15, ms. B.32

Fondo Torr. St. Ant. n. 044 carw. 40, Frottole Libro secundo

Venezia, Biblioteca Civico Museo Correr

hic.G.108 cat. 9. Franciscus Nigev, Grammatica brevis
Op. Cicogua 810.3 cat. 35, Baldassarre Castiglione, Epistola de vita et gestis Guidubaldi]. ]
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