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| 3. Chitarrone in forma di lira
o Lira attiorbata*

(Italia, xvi o xvii secolo)

Anonimo

Legno di conifera, dipinto

e prowisto di decorazione dorata

Vienna, Kunsthistorisches Museum,

Sammlung after Musikinstrumenten, inv. n. SAM 6 |

Il chitarrone in forma di lira riunisce in sé ca-
ratteristiche costruttive di svariati strumenti
a pizzico del primo periodo barocco, sottra-
endosi cosi a una chiara classificazione. La
forma del corpo si ispira a quella di un‘anti-
ca lira mentre I'incordatura, con le sei corde
pizzicate e le ulteriori otto di bordone ri-
chiama l'allora diffusissimo chitarrone. Lo
strumento monta corde metalliche ed é
prowvisto di tasti metallici, caratteristiche ti-
piche delle cetere del Rinascimento. E da ri-
tenere con grandissima probabilita che stru-
menti di questo tipo rispondessero alle ne-
cessita di scena nell'esecuzione di opere, in
occasione delle quali venivano impiegati. La
tesi trova il suo avallo anche nel fatto che il
lato posteriore, contrariamente a quello in
vista e magnificamente decorato, &€ di sem-
plice realizzazione e rifinito con un'assai po-
co ornamentale vernice nera. Un ulteriore
indizio dell'utilizzo sul palco si riscontra nel
motivo dell'antica lira. La tradizione mitolo-
gica vuole che il dio Ermes abbia costruito la
prima lira utilizzando il guscio di una tartaru-
ga, una canna palustre e gli intestini di peco-
ra.Apollo,ammaliato dal suo suono,scambio
il suo bastone dorato per lo strumento. Sul-
la scorta della concezione del mondo antico

vigente nel Rinascimento sia la lira, sia gli
strumenti a pizzico di quel tempo a essa ti-
pologicamente simili furono assegnati alle
arti apollinee. Sempre in questa ottica del
mondo antico sono da considerare, oltre al-
la forma della lira, le numerose volute accen-
tuate da decorazioni in oro. Fanno parte
inoltre del sontuoso allestimento anche gli
ornamenti dorati sulla tavola di risonanza e
due rosette di fine fattura.
La diffusione di strumenti di tal fatta e testi-
moniata per la prima volta da Francesco
Sansovino nel suo libro Venetia citta nobilissi-
ma (1581) nel quale viene menzionato uno
strumento «alla greca et allantica» che si
trovava nella collezione di Agostino Amadi.
Lo strumento esposto proviene dalla cosid-
detta Collezione Ambras e viene menziona-
to per la prima volta nel 1665. In un inven-
tario della sala degli strumenti del castello di
corte di Innsbruck viene denominato «Chi-
tarrone con corde metalliche, blu e in parte
dorato». Nel xix secolo venne trasferito a
Vienna e oggi fa parte della collezione di
strumenti musicali antichi del Kunsthistori-
sches Museum.

Rudolf Hopfner

BiLIOGRAFIA

SCHLOSSER 1920, p. 61: SENN 1954, p. 334; VIENNA
2001, p. 168; sivicLia 2003, p. 271; HopeNER 2004, p.
70.

*Per le ragioni a sostegno di questa definizione,
adotlata in luogo del precedente “Tiorba in forma di
kithara (chitarrone)” (VAN DER MEErR 1993, p. 108), si
rimanda al saggio di Herbert Heyde (pp. 83-84), in
questo catalogo.
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|4 Chitarrone in forma di lira
o Lira attiorbata r
(Italia, xvi-xvil secolo) j
Anonimo

Legno di conifera, noce, acero, bosso,
ottone, ferro

Bologna, Museo internazionale e biblioteca
della musica, inv. n. 1745

Si tratta di uno strumento con caratte
che costruttive che in parte riprengs
quelle di una cetra di epoca classica (k
ra), uno strumento a corde pizzicate‘
traddistinto da una massiccia cassa armoy
due solidi bracci paralleli e un giogo/trave
attorno alla quale venivano annodate le
de, fissate nella parte inferiore a una cor
ra con funzione di ponticello. A questa st
tura € qui adattato un manico da chita
neftiorba, corrispondente allo strumento
ventato sul finire del xvi secolo (poco pri
del 1589) e contraddistinto da un'ampia ca
sa a guscio sul tipo di quella del liuto e da un:
manico considerevolmente lungo terminan
in un cavigliere per le corde di bordone.
Il manico dello strumento conservato a B
logna e costituito infatti da un primo ca
gliere con sei piroli per le corde tastabil
da un suo prolungamento sul lato delle c
de pit gravi (“tratta”), che funge anche d
cavigliere per gli otto bordoni. Tutti que
elementi sono di conifera mentre fa larga
stiera, sulla quale corrono curiosamente ar
che i bordoni, e le impiallacciature dei cav
glieri sono di noce. Il capotasto dei bordo
€ in acero tinto nero mentre quello del
corde tastate, gli otto tasti e tutti i piroli so-
no in ottone: da cid si pud ipotizzare che
questo chitarrone, allora come oggi, mont: |
se corde in metallo.
Il corpo dello strumento si compone di UBSS
asse centrale in noce scannellato fronta
mente e di quattro volute dello stesso
teriale, con motivi vegetali in rilievo di co
razione dorata; queste ultime sono dispost
in modo tale da formare, con riferimento ak=
la kithara, i due bracci paralleli e la traversé

dell'antico strumento greco. La cassa, sOlid
le con la parte inferiore delle volute, & di €0
nifera; dello stesso legno sono anche i tassél
li con cui essa ¢é fissata alle volute, il fond
colorato di marrone, le fasce e la tavola ar-
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monica con bordo dipinto di nero. Lo stru-
mento e dotato di una catena di conifera si-
tuata all'interno della cassa, sotto alla tavola e
allaltezza dei centri delle due rosette dorate
di base esagonale. Sul bordo inferiore si tro-
vavano due bottoni di bosso torniti, dei qua-
li se n'é conservato parzialmente uno soltan-
to. |l ponticello e il sottostante listello d'attac-
Co, Cui sono ancorate le corde, furono com-
pletamente ricostruiti durante il restauro de-
gl anni 1979-1983, realizzando una copia di
quelli conservatisi sull'esemplare custodito al
Kunsthistorisches Museum diVienna, anch'es-
so esposto in questa mostra [Cat. |3].

Tanto quest'ultimo strumento, quanto quel-
lo di Bologna sono di autore anonimo. Per |l
chitarrone del Kunsthistorisches Museum,
gia Schlosser ipotizzo che potesse trattarsi
di uno strumento di attrezzeria teatrale, im-
piegato per le rappresentazioni o gli inter-
mezzi tardo-rinascimentali (SCHLOSSER 1920,
pp. 6!1-62). Nel Xvi secolo il recupero della

grecita classica porto in effetti alla costruzio-
ne di strumenti che spesso furono il frutto
di una fantasiosa e a volte erronea interpre-
tazione di quelli originali: la prima testimo-
nianza dell'uso di un liuto grande con il no-
me di chitarrone é legata all'esecuzione dei
celebri Intermedi fiorentini, realizzati in occa-
sione delle nozze di Ferdinando de" Medici
del 1589 (De' Ross! 1589).
Alcuni elementi, perd, quali la “tratta” con
funzione di cavigliere, la disposizione a scala-
re dei bordoni in base alla loro lunghezza e
le corde presumibilmente in metallo eviden-
ziano la presenza di alcune analogie tra que-
sto e lo strumento descritto da Alessandro
Piccinini con il nome di pandora, e permet-
tono di rilevare una tale precisione nel det-
tagli costruttivi da renderne possibile I'effet-
tiva funzione musicale.

Paola Carlomagno
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VAN DER MEER 1993, pp. 107-109.
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|5. Ribeca a forma di pesce
(Brescia?, fine Xvi-xvii secolo)

Baptista Bressano

(attivo aVenezia? tra xvi e xvil secolo)
Legno di noce, conifera, palissandro, ebano
Bologna, Museo internazionale e biblioteca
della musica, inv. n. 1758

Con iltermine“ribeca” (dall'arabo rabdb) si &
soliti indicare uno strumento ad arco di di-
mensioni contenute, composto di cassa allun-
gata generalmente piriforme, manico e cavi-
gliere ricavati e lavorati da un unico pezzo di
legno duro, e di una copertura in conifera
che posta successivamente sulla cassa funge
da tavola armonica.

Nel xvi secolo in Italia, oltre alla denomina-
zZione di "ribeca”, si incontrano frequente-
mente anche quella di “ribechino” e piu tardi
di "sordino” (solo all'inizio del xvii secolo
questi strumenti verranno denominati da
Stradivari “canini”). Non e da escludere che il
termine “delphini”, presente in un inventario
di strumenti musicali del primo Cinquecento
e forse in riferimento al mito di Orfeo perin
dicare una fyra o una kithara (MEUCCI-STRAD-
NR 1999, p. 49), possa essere un uiteriore si-
nonimo dei precedenti, impiegato in tal caso

per designare specificamente quelle “ribe-
che' realizzate in forma di pesce.

Il corpo delio strumento presente in mostra
€ infatti rnicavato da un unico pezzo di noce,
ma scavato a forma di pesce con testa di del-
fino. La cassa e coperta con una tavola di co-
nifera che riprende la testa di delfino e le de-
corazioni in rilievo a squame del fondo, ov-
viamente interrotte sulla superficie del mani-
co dove la copertura di noce deve fungere
da tastiera. All'interno della cassa non si tro-
vano né anima, né catena. Il cavigliere ¢ a for-
ma di coda di pesce arrotolata con quattro
piroli sormontati da un bottoncino in palis-
sandro; le quattro corde escono dal caviglie-
re attraverso altrettanti fori, poggiano sul ca-
potasto di noce e sono fissate nella parte op-
posta a una cordiera di ebano ancorata allo
strumento direttamente nel muso del pesce,
anziché attraverso il piu tradizionale bottone.
Sulla tavola armonica, ai lati del ponticello, si
trovano due coppie di piccoli fori di risonan-
za, anch'essi a forma di squama per assecon-
dare il soggetto marino dei decori in rilievo.
Frutto di un primo intervento conservativo
é il rifacimento del muso di pesce in legno di
conifera, mentre al pit recente restauro del
1991 appartengono la sistemazione di parte

della coda e la sostituzione del ponticello.
Del costruttore, accertato dall'etichetta ma-
noscritta, le informazioni sono pressoché
nulle e indiziarie. Il cognome suggerisce che
si possa trattare di un costruttore di area
bresciana (VAN BER MEErR 1993, p. |21), che
¢ forse identificabile in quel «Battista bres-
san dal violin» presente tra le fila dei "sona-
dori di violini" attivi a Venezia presso la
Scuola Grande di Santa Maria della Carita
nella seconda meta del xvi secolo (BARONCI-
Ni 1994, pp. 82, 155).Tali "sonadori novi" era-
no membri di un complesso di sei strumen-
ti da braccio (falsetto, soprano, contralto, te-
nore, basso, bassone), impiegato a partire
dal 1530-1540 in graduale sostituzione del
“vecchio” ed eterogeneo organico compo-
sto da arpa, 'ribeca” e liuto nella pratica li-
turgica devozionale e processionale, a testi-
monianza di una prassi strumentale venezia-
na che gia a inizio Cinquecento prevedeva
I'impiego precoce dei violini,comprese le ta-
glie pit piccole, non limitatamente alla sola
musica da ballo.

Paola Carlomagno

BiBLIOGRAFIA
VAN DER MEER 1993, pp. 120-121.

Misure

LUNGHEZZA LARGHEZZA PROFONDITA
LUNGHEZZA TOTALE 514 109 - 25 54 - 20,5
LUNGHEZZA DELLE CORDE 300 - -
TASTIERA 125 - -

CORDE: 4 CORDE SINGOLE
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Parent, Michiel: 219
Patavinus, Francesco:

vedi Ungaro, Francesco
Patel, Pierre Antoine: 108
Pelitti, Giuseppe: 92, 93
Pellegrini, Gian Antonio: 154
Pepys, Samuel: |11
Perini, Luca: 107
Perone, Francesco: 138
Perrety, Nicola: 147
Peruzzini, Domenico: 155
Petit, Charles: 198
Peverara, Laura: 146
Philo di Alessandria: 69
Piagentini, Raffaello: 173
Piattellini, Luigi: 49
Picasso, Pablo: 74
Piccinini, Alessandro: 35, 162
Pico della Mirandola: 81
Pietro da Cortona:

vedi Berrettini, Pietro, detto
Pinaroli, Giovanni Pietro: | 19
Pio, Stefano: 198
Platone: 81
Pomarancio, Antonio: 143
Pomarancio:

vedi Circignani, Nicold detto il
Poussin, Nicolas: 27, 89
Pozzo, Andrea: 239
Praetorius, Michael: 50, |68
Prior.Roger: 51

Radicchi, Patrizia: 180

Raffo, Olga: 173

Rameau, Jean Philippe: 105

Ramelli, Agostino: 68

Ranuzzi Cospi (famiglia): 37, 155

Ray, Man: 74

Reiff, Jacob: 121

Renault (famiglia): | 19

Ricci, Marco: 154-155

Ricci, Sebastiano: 107, 154, 155

Ripa, Cesare: 156

Ris-Paquot, Oscar-Edmond: 91

Robinson, John Charles: 151

Robusti, lacopo, detto il Tintoretto:
106, 107

Rore, Cipriano de': 50

Rospigliosi (corte): 121

Rospigliosi (famiglia): 131-136, 140

Rospigliosi Pallavicini, Giulio Cesare:
131,132

Rospigliosi, Camillo: 136

Rospigliosi, Domenico Clemente: 27,
134,135

Rospigliosi, Giovanni Battista: {32

Rospigliosi, Giulio: |31

Rospigliosi, Maria Candida: |35

Rossini, Gioachino: |14, 204, 205, 207,
217

Rossi-Rognoni, Gabriele: 31,79, 173

Rosso Fiorentino:
ved: Giovanni Battista di Jacopo, detto
Roubens, Pieter Paul: 108
Roubo, André Jacob: 98
Ruckers (famiglia): 105
Ruckers, Andreas: 108
Ruckers,loannes: 107, 108
Rueger. Cristoph: 105
Russo (barone di Cefala): 44

Sabba da Castiglione: 34, 65, 81
Sacconi, Simone: 72
Sachs, Curt: 65, 87
Sagredo, Nicolo: 238
Sagrestani, Giovanni Camillo: 155
Samburna, Camillo: 92
Sammartini. Giuseppe: 207,214,217
Sansovino, Francesco: 35, 41. 160
Santangelo, Antonino: 122
Sanuto, Gian Francesco: 35
Sanzio, Raffaello: 145, 146
Sarao, Gennaro: 205
Scarlatti, Alessandro: 128
Scarpa Sonino, Annalisa: 155
Scavuzzo, Luigi: 44
Schlosser; Julius: 84, 87,91
Schnitzer; Anton: 99
Schor, Johann Paul: 138, 140
Schott, Howard: 152
Schuchart, Johan Just: 212
Sebastiano del Piombo:
vedi Lucani, Sebastiano, detto
Sellas (famiglia): 197, 198
Sellas, Giorgio: 198, 204, 240
Sellas, Matteo: 200-201, 203-204
Senta, Fabrizio: 58
Servais, Adrien-Frangois: 173
Settala, Manfredo: 36, 44, 46, 69,
168
Severi, Giovan Battista: |57
Sibire, Sébastien-André: 109
Signorini, Maria Adele: 155
Sinibaldi (fratelli): 56
Siries, Cosimo: 186
Siries, Louis: 185-186
Sirigatti, Rodolfo: 35
Smorsone, Giovanni: 197
Sopranzi, Pietro: 212
Soria, Giovanni Battista: 142-143
Sorrento, Anna: 173
Soulage (collezione): 219, 222
Spaggiari, Angelo: 173
Spinetti, Giovanni: 39
Spinetus, loannes: vedi Spinetti,
Giovanni
Stainer; Jacob: 57, 58
Stanesby, Thomas jr: 212,215
Stegher, Magno: 236-237
Stieger, Franz: 85
Stivorio, Francesco: 39
Stolzel, Gottfried Heinrich: 166
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Storer, Johann Christophorus: 239

Storer, Lorenz: 151

Stradivari, Antonio: 15, 27, 49-50, 58-
59,64,72,76-77, 110, 113, 163,
192-193, 207

Stradner, Gerhard: 32

Sweelinck, Jan Peterszoon: 50

Tacca, Ferdinando: 172
Tacca, Pietro: 174
Tamburroni, Rocco: 138
Targioni Tozzetti, Giovanni: 169, 170
Tarisio, Luigi: 50, 58
Tarrini, Maurizio: 44
Tedesco, Anna: 44. 47
Tedesco, Giovanni Paolo:
vedi Schor, Johannes Paul
Tempi (famiglia): 154, 155
Tempi, Benedetto: 154, 155
Tempi, Lodovico: 155
Tencalla, Carpoforo: 239
Terzi (palazzo): 39
Terzi, Girolamo: 45
Testore, Carlo Giuseppe: 194
Thibault de Chambure, Geneviéve:
218,220
Tibaldi, Francesco: 136
Tibaldi, Pellegrino: 107
Tibaut,Vincent: 1 14
Tiefenbrucher. Leonardo:
vedi Tieffenbrucker; Leonardo
Tieffenbrucker, Leonardo: 32
Tieffenbrucker, Magnus: 53, 96
Tielke, Joachim: 100
Tintoretto:
vedi Robusti, lacopo detto il
Tiraboschi, Girolamo: 169, 171
Todini, Michele: 27, 37, 68, 105, | 14,
121-126, 168
Toffetti, Marina: 43
Toffolo, Stefano: 37
Tormey, Alan: 65
Tormey, Judith: 65
Trasuntino, Vito: 65
Trincheri Camiz, Franca: 44, 45
Trivulzio, Carlo: 152
Trivulzio, Ferrante: 152
Troiano, Massimo: 56

Ungaro, Francesco: 53, 54

Unverdorben, Marx: 53

Urbano VIl (Matteo Vincenzo
Barberini): 131

Vaccari, Antonio: 173

Valdrighi, Luigi Francesco: 49, 169-171,
187

van der Meer, John Henry: 44, 83, 84,
85, 136

van der Meulen, Adam Frans: |08

van Heemskerck, Maerten: 89

van Valckenborch, Frederik,
detto Federico Fiammingo: 145
Vanghetti, Alberto: 238
Vannelli, Giovanni Battista: 134
Vasari, Giorgio: 70. 73,77, 106,
153
Venare, Claude: 69
Vendramin, Zaccaria: 238
Venere,Vendelin: 32, 196
Venerosi Pesciolini: 214
Veronese, Paolo:
vedi Caliari, Paolo detto Paolo
Veronese
Verospi, Mario: 105, 122, 125
Verospi, Virginia: 122
Verpoorten, Peter: |38
Vicentino, Nicolo: 31
Villa, Vittorio: 79
Villaume, Jean-Baptiste: 58
Vinaccia (famiglia): 226
Vincentius (costruttore di cembali): 33
Vio, Gastone: 37
Virchi, Girolamo: | 11, 113-114
Vitali, Giovanni Battista: 187
Vivaldi, Antonio: 51, 197, 21 |
Vollino, Sebastiano:
vedi Gollino (o Vollino), Sebastiano

Wagner, Joachim: 105
Wiashington, George: 100
Watteau, Antoine: 108

Weber, Rainer: 102

Wilde, Oscar: 61

Wildens, Jan: 108

Willaert, Adrian: 50
Winternitz, Emanuel: 84-85, 121-122
Wise (costruttore di viole): | 11
Wohler; Friedrich: 100
Woodfield, lan: 55

Wraight, Denzil: 115

Waurlizer, Marianne: 194

Zaccagnini, Marisa: 74
Zampieri, Domenico,

detto 1| Domenichino: 150
Zappata, Maurizio: 190
Zarlino, Gioseffo: 50
Zeitter:

vedi Erard et Zeitter
Zeloni, Alessandro: 123
Zelotti, Giambattista: 106
Zen (famiglia): 46
Zenone (famiglia):

vedi Zen (famiglia)
Zenti, Girolamo: 108, |15
Zerbini, Antonio: 171
Zerbini, Giacomo: 172
Zerbini, Pietro: 172
Zeri, Federico: 128, 130, 136
Z\letti, Franco: 107
Zocchi. Giuseppe: |55, 185-186

-

Indice delle opere

|. Clavicembalo Mondini

(Firenze?, 1701),

Giuseppe Mondini

Amburgo, Museum flir Kunst und Gewerbe,
Sammlung Beurmann, inv. n. 2000-517

2. Modello del Cembalo Todini

(Roma, inizi del xix secoto)

Roma, Museo Nazionale del Palazzo di Venezia,
inv. PV. 10373

(in deposito al Museo Nazionale

degli Strumenti Musicali, Roma)

3. Clavicembalo “Ottoboni”
(Roma?, seconda meta del xvil secolo),
Anonimo

Milano, collezione Fernanda Giulini

4. Clavicembalo “Barberini”
(Napoli’, seconda meta del »vil secolo),
Anonimo

Collezione privata

5. Giovanni Battista Soria

Progetto per un‘arpa

(inizio anni '30 del Seicento)

Firenze, Gabinetto Disegni e Stampe degli
Uffizi, Fondo Mediceo Lorenese, n. 1594 E

6. Antiveduto Gramatica

Santa Cecilia e due angeli musicanti
(1613 ca.)

Treviso, Muser Civici, inv. P | 141

7.Arpa

(Firenze, 1749),

Lorenzo Carcassi

Lipsia. Museum flr Musikinstrumente
der Universitat Leipzig, inv. n. 391

8. Spinetta poligonale

(Milano, 1577),

Annibale de' Rossi

Londra, Victoria & Albert Museum,
inv. 809- 1869

9. Marco Ricci

Riunione musicale

(1705-1707)

Firenze, Galleria dell’Accademia, s. n. inv.,
Giornale d'Entrata di Arte Antica n. 12385

|0. Cesare Dandini

Apollo

(fine anni '30 del Seicento)

Prato. Collezione Cariprato-Cassa
di Risparmio di Prato S.p.A.

I'l. Cornetto tenore a forma

di serpente con testa di drago
(italia, xvii secolo?), Anonimo

Parigi, Musée de la Musique, inv. n. E. 149

I2. Drago marino

(italia, prima meta del xvil secolo), Anonimo
New York, The Metropolitan Museum of Art,
The Crosby Brown Collection of Musical
Instruments, 1889. (89.4.881)

I3. Chitarrone in forma di lira

o Lira attiorbata

(itafia, xvI o xvii secolo), Anonimo

Vienna, Kunsthistorisches Museum, Sammlung
alter Musikinstrumenten, inv. n. SAM 61

I4. Chitarrone in forma di lira
o Lira attiorbata

(Italia, xvi-xvii secolo), Anonimo
Bologna. Museo internazionale

e biblioteca della musica, inv. n. 1745

in catalogo

I5. Ribeca a forma di pesce
(Brescial. fine xvi-xvit secolo),
Baptista Bressano

Bologna. Museo internazionale

e biblioteca della musica, inv. n. 1758

|6. Corno da caccia

(Sassonia, Dresda, prima meta del xvil secolo),
Anonimo

Dresda, Rustkammer. Staatliche
Kunstsammlungen Dresden. inv. n. X 195

|7. Controfagottino in Sib_|
(Milano, 1732).

Giovanni Maria Anciuti

Salisburgo, Museum Carolino Augusteum,
catA 15/18

18. Oboe tenore (“Serpentino™)
(Milano, anni '60 del xviil secolo),
[Antonio?] Grassi

Parigi. Musée de la Musique, inv. n. E. 584

19. Clavicembalo di marmo
(Carrara, 1681?),

Michele Antonio Grandi

Modena. Galleria Estense, inv. n. 6941,
Di proprieta della Fondazione Cassa
di Risparmio di Modena

20. Chitarra di marmo

(Carrara, 1687 ca.).

Michele Antonio Grandi (?)

Modena, Galleria Estense, inv. n. 6941

21. Flauto dolce di marmo

(Italia, xvil secolo),

Michele Antonio Grandi (attr)

Parigi, Musée de la Musique, inv. n. E. 652

22. Flauto dolce di marmo
(Carrara, 1687 ca.),

Michele Antonio Grandi (attr)
Modena, Galleria Estense, inv. n. 6947

23. Flauto dolce soprano
(Milano, prima meta del xvii secolo),
Giovanni Maria Anciuti

Milano, Conservatorio di musica
"Giuseppe Verdi", (ex MTS-FD/02)

24. Salterio di marmo

(Carrara, post 1691),

Michele Antonio Grandi (?)

Firenze, Galleria dell'Accademia, Dipartimento
degli strumenti musicali del Conservatorio
“Luigi Cherubini”, inv. n. 1988/88

25. Galleria dei Lavori

su modello di Giuseppe Zocchi

La Musica (1775-1780)

Firenze, Museo dell'Opificio delle Pietre Dure,
inv. O.dA. I911,n. 1530

26.Violino intarsiato e scolpito
(Parma, 1687), Domenico Galli
Modena, Galleria Estense, inv. n. 2022

27. Violino “*Sunrise”

(Cremona, 1677),

Antonio Stradivari

Zurigo, collezione Herbert & Evelyn Axelrod
(in deposito a Vienna, Kunsthistorisches
Museum, Sammlung alter Musikinstrumente)

28.Viola lobata

(Milano, 1662), Giovanni Grancino
Milano, Museo degli Strumenti musicali-
Castello Sforzesco, inv.n. I3

29. Liuto piccolo

(Fine del 'S00-imizi del '600).
Scuola padovana o veneziana
Milano, Museo Teatrale alla Scala.
inv. n. MTS-CP/0I

30. Mandolino (“Pandurina”)

(Roma, 1736).

Giovanni Smorsone

Berlino, Musikinstrumenten-Museum SIMPK,
inv. n. 5005

3|, Chitarra

(Livorno, 1628),

Jacopo Checcucci

Boston. Museum of Fine Arts, inv. n. 2001.707

32. Chitarra

(ttalia, prima meta del xvi secolo).
Matteo Sellas?

L'Aja, Gemeentemuseum den Haag,
inv. n. 0841333

33. Chitarra

(Venezia, meta del xvil secolo),

Koch Cristoph

Parigi, Musée de la Musique, inv. n. E. 2090

34. Tiorba o Liuto attiorbato
(Venezia, 1638),

Matteo Sellas

Londra,Victoria & Albert Museum,
nv. nn. | 126-1869

35, Flauto dolce contralto
(Napoli, 1750 ca.). Anonimo
Londra.Victoria & Albert Museum,
inv, n. 1124-1869

36. Oboe bassetto (“Fagottino™)
(Venezia, ultimo quarto del xvill secolo).
Andrea Fornari

Milano, Conservatorio di musica
“Giuseppe Verdi" (ex MTS-FA/12)

37. Oboe

(Milano, 1718).

Giovanni Maria Anciuti

Roma, Museo Nazionale degli Strumenti
Musicali, inv. n. 828

38. Flauto dolce sopranino
(Milano, 1709),

Giovanni Maria Anciuti

Belluno, collezione Federico Velluti

39. Flauto traverso

(Secondo quarto del xviil secolo)
Anonimo (gia attribuito a

Giovanni Maria Anciuti)

Milano, Museo degli Strumenti musicali-
Castello Sforzesco, inv. n. 320

40. Oboe

(Milano, 1722),

Giovanni Maria Anciuti

Milano, Museo degli Strumenti musicali-
Castello Sforzesco, inv. n. 752

41. Flauto dolce contralto

(Milano, prima meta del xvii secolo).
Giovanni Maria Anciuti

Milano, Museo Teatrale alla Scala, MTS-FD/03

42. Flauto dolce contralto
(Milano, 1740),

Giovanni Maria Anciuti

Londra, Victoria & Albert Museum,
inv. n. 7469- 1861
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43. Oboe

(Milano, prima meta del xvii secolo),
Giovanni Maria Anciuti

Londra, Victoria & Albert Museum,
inv.n. 1127-1869

44, Flauto doppio

(“Flauto d'accordo™)

(Milano, 1719).

Giovanni Maria Anciuti

Parigi, Musée de la Musique. inv. n. E. 980.2.90

45, Flauto doppio

(“Flauto d’accordo™)

(Milano, 1722),

Giovanni Maria Anciuti

Parig), Musée de la Musique, inv. n. E. 106

46. Oboe

(Milano, 1719),

Giovanni Maria Anciuti
Parigi, Musée de la Musique,
inv. n. E. 980.2.138

47. Oboe

(Milano, prima meta del xvii secolo),
Giovanni Maria Anciuti

Parigi, Musée de la Musique, inv. n. E. 107

48. Spinetta ottavina

(Roma, 1608),

Giorgio Berneri

Roma, Museo Nazionale degli Strumenti
Musicali, inv. n. 664

49. Mandola

(Napoli 7,1700 ca.),

Anonimo

Kilmarnock, Dean Castle, Collections
of East Ayrshire Council, inv. n. 43

50. Arciliuto

(Italia, inizi del xviI secolo),

Anonimo

Kilmarnock, Dean Castle, Collections
of East Ayrshire Council, inv. n. 29

51. Colascione

(Venezia o Padoval, xvil secolo).
Anonimo

Kilmarnock, Dean Castle, Collections
of East Ayrshire Council, inv. n. 30

52. Mandolino

(Roma ?, 1730 ca.). Anonimo

L'Aja. Gemeentemuseum den Haag,
inv. n. 0841614

53. Mandolino

(italia del Nord, 1720 ca),
Anonimo

L'Aja, Gemeentemuseum den Haag,
inv. n. 084008

54. Colascione

(ltalia settentrionale ?, forse Brescia, 1700 ca.),
Anonimo

L'Aja, Gemeentemuseum den Haag,

inv. n. 0840094

55. Chitarra

(Venezia, 1621).

Magno Stegher

Kilmarnock, Dean Castle, Collections
of East Ayrshire Council, inv. n. 27

56. Evaristo Baschenis
Trittico Agliardi
(1664-1666)

Collezione privata






