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11.1 Gieseffo Zarline. Le istitutioni harmoniche. Venezia, [Pietro da Fino]. 1558. frentespizie
Belegna. Museo Internazienale e Biblisteca della Musica
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B — STAMPE MUSICALL

11. Le istitutioni harmoniche di m. Gioseffo Zarlino da Chiog-
gia nelle quali, oltra le materie appartenenti alla musica, st
trovano dichiaratt molti luoghi di poett, d’historict et di filosoft;

si come nel leggerle st potra chiaramente vedere
Venezia, [Pietro da Fino], 1558

Padova, Biblioteca Antoniana, C.IV.1238

Stampa in 4° em 28,5 x 19,5; pp. 347 in caratteri arabi; esempi musicali
con caratteri mobili. Legatura in pelle rossa con ornamenti in oro e sigle
G. G. nel centro del piatto. Indice: «Tavola di tutte le malerie principali
chie sono contenute nell’operas. Dedica a Vincenzo Diedo, patriarca di
Venezia. Frontespizo mancante sostituito ca copia manoscrilla; ultima
pagina assente sostituita da carta manoseritta mutila nella parte superiore.
Lopera e stata ristampata nel 1561, 1562 e 1572, con un nuovo {ronlespi-
zio e modifiche delle prime pagine. La seconda edizione & del 1573, ad
opera i Francesco Sanese che nel 1589 la incluse nella pubblicazione Be
tutte lopere di Zarlino. Il trattato fu nuovamente edito nel 1602 da Gio. An-
tonio et Giacomo de Franceschi con il titolo Institwtioni et dimostrationi di
musica. Ristampe anastatiche: New York, Brode Brothers, 1965 (ed.
1558); Ridgewoodl, The Gregg Press Inc., 1960 (ed. 1573); Sala Bolognese,
Forni, 1999 (ed. 1561). Altri esemplari ed. 1558: Bologna, Biblioteca Uni-
versitaria; Bologna, Museo Internazionale e Biblioteca della Musica (gia
Civico Museo Bibliografico Musicale); Ferrara, Biblioteca Comunale Arie-
stea; Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musica “Giuseppe Verdi™;
Modena, Biblioteca Estense Universitaria; Parma, Biblioteca Palatina;
Roma, Biblioteca Nazionale Centrale “Viltorio Emanuele 117

REPERTORE: RISM B/VI, p. 907d

Lopera & suddivisa in quattro parti: due dedicate alla musica spe-
culativa o teoretica e due alla musica pratica. [ parte: «Nella quale
(oltra molte cose copiosamente si ragiona de i numeri e delle pro-
portioni; che sono le forme delle consonanze: ed & la prima della se-
conda parte speculativa». II parte: «Nella quale, non solamente si
tralta delle voci e delli suoni, che sono la materia delle consonanze:

ma etiandio si ragiona e si tratiano molte cose della musica perti
nenti: ed & la seconda della parte speculativa».

[T parte: «Nella quale st copiosamente si tratta del modo di porre
insieme le consonanze: che sono la materia delle cantilene: detto
arte del contrapunto: ed & la prima parte della seconda, che si
chiama prattica». [V parte: «Nella quale copiosamente si tratta delli
modi, o tuoni: i quali sono forme delle compositioni musicali: ed &
la seconda della seconda parle della prattica». Zarlino, dunque,
procede con un metodo preciso, che prende avvio dai principi ge-
nerali della scienza musicale: in questa sezione si analizzano e si
descrivono minuziosamente sia i portati teologico-filosofici della
mistica del numero, sia il sistema di intervallare nelle sue basi ma-
tematico-proporzionali. Segue una lunga digressione sulla musica
e sul generi greci: quindi vengono analizzale le possibili divisioni
harmoniche del monocordo e in fine & discussa la possibilita di ap-
plicare quanto esposto agli strumenti artificiali. La terza parte & de-
dicata all’Arte del Contrapunto, considerando soprattutio come le
consonanze e le dissonanze debhano essere collocale nelle compo-
sizioni a due e pit voci e come si debbano trattare le parti nelle
«moderne» composizioni a pitt cori. L'ullima parte del trattato di-
scute i modi del cantus planus, benché «lale impresa sia non poco
difficile (massimamente volendo 1o ragionare alcune cose di loro
secondo 'uso de gli Antichi) si perché al presente la Musica mo-
derna dall’Antica & variamente essercitata». Sono, inoltre, descritte
le relazioni possibili tra testo e musica, atiraverso I’analisi non solo
della forma poetica, ma anche dei rapporti esistenti tra la struttura
melrica e quella musicale. Il testo di Zarlino ha avuto numerose ri-
stampe fino al 1589 ad opera dello stampatore Francesco de’ Fran-
ceschi senese, attivo a Venezia tra il 15601 e il 1599. Assieme a
quello delle Dimostrationt harmoniche, il trattato le Istitutiont har-
moniche rappresenta una delle pitt importanti opere teoriche musi-
cali del Cinquecento. All'interno di una concezione ortodossa del
conlrappunto esse costituiscono il primo e pitt imporlante contri-
buto alla teoria e alla pratica della tecnica polifonica del doppio
coro o dei “cori spezzati”. Infatti, nella terza parte del trattato sono
presenti le principali indicazioni circa le modalita relative alla di-
sposizione delle voci e alla tecnica compositiva da usarsi nel casi
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in cui siano presenti pitt di quatlro voci. Zarlino usa come esempi
le composizioni di Mouton. Nesciens mater. e di Gombert. Inviolata
integra et casta: entramhi 1 mottetti a otto voci sono presenti nell’an-
tologia della Biblioteca dell’Accademia Filarmonica i Verona, ms.
218. A quesli esempi egli aggiunge 1l mottetlo Salve suncta parens
e la canzone Sur Cherbe brunette di Adrian Willaert, ambedue a sei
voci. Nella terza parte del trattato. cap. 66, pp. 263-268, Zarlino
precisa: «Si polrebbe anche comporre le cantilene facendo le parti
raddopiate: cioe ponendo le parti a due. a due in consequenza,
overo nella imitatione: come fece Motone nel motetto Nesciens
mater; et Gomberto nel motetto Inviolata, integra et casta; 'uno et
Ialtro composlo a otto voci: et Adriano il nominato motetto Salve
sancte parens, el la canzone Sur Uherbe brunetie, che 'uno et I'al-
tra si cantano a sei voci». Ancora nella terza parte. p. 268, si trova
I'annotazione relativa proprio alla denominazione di questo nuovo
modo di fare musica: « Accadera alle volte di comporre alcuni salmi
in una maniera, che si chiama a choro spezzato, 1 quali spesse volte
st sogliono cantare in Vinegia nelli Vesperi, et altre hore delle fesle
solenni». Tali affermazioni sono chiarite dalle osservazioni di Ni-
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cold Fausti, il maestro di cerimonie di S. Marco succeculo a Barto-
lomeo Bonifacio. I’estensore principale del noto Cerimoniale mar-
ciano (Rituum ecclesiasticorum cerimoniale). Il Fausli, in una delle
sue aggiunte al Cerimoniale, annota 'uso nella basilica di cantare
i Vespri con due cori, come risulta in particolare dalla lisla dei do-
veri assegnati al maestro i cappella (cfr. Dalla tarifa del Maestro
di Capella Iseppo Zarlino, f. 114.) Quanto alla modalita e disposi-
zione dei due cori il Cerimoniale marciano chiarisce che «Psalmos
canlant cantores divisi in duobus choris. vz. quatuor canlores in
uno choro, et reliqui omnes in altero» («i cantori cantano i salmi di-
visi in due cori, ovvero quatiro cantori in un coro e lutti i reslanti
nell’altro»: Vnm 172, {. 15v). Quanto alla distanza e alla struttura
Zarlino chiarisce che 1 cori «sono ordinati et divisi in due chori,
overin tre: ne quali cantano quattro voci; et li chori si cantlano hora
'uno, hora I'altro a vicenda: et alcune volte (secondo il proposito)
lutti insieme: massimamente nel finale: il che sla molto bene. Et
perché colali chori si pongono alquanto lontani I'un dall’altro; perd
avertira 1l compositore (accid non si odi dissonanza in alcuno di
loro tra le parti) di fare in tal maniera la compositione che ogni
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11.2 Giosetflo Zarlino. Le istitutiont harmoniche. Venezia. |Pietro da Finol. 1558. pp. 260-261
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choro sia consonante». Dato, infine, ragguardevole & che le Isiitu-  BIBLIOGRAFTA
tioni riportano la pratica compositiva all’esperienza percettiva e~ Vnm 172; Basso, CXII, pp. 329-339. CXILI, pp. 130-252: BRYANT,
quindi alla competenza che solo la pratica viva pud dare. Tale sem-  pp. 165-186: CHIEREGHIN, pp. 21-37: 204-218: CORWIN; FLURY:
,. bra essere il senso di quanto Zarlino afferma nel capitolo 65, p.  ZENCK. pp. 540-578
200. Quel che bisogna osservare intorno le composizioni di quattro o
pittvoct: «si de osservare in queste composizioni tutte quelle cose, BACHECA N. 6
che furono osservate nelle nominate composizioni. Onde la mag- IF.F)
giore difficulta, che possa occorrere & di accomodar le parti della T
cantilena in tal maniera, che I'una dia luogo all’altra, che siano fa-
cili da cantare, et abbiano bello, regolato et elegante procedere.
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onde si lassano alla discreltione et al giudicio del compositore».
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11.3 Giosello Zarlino. Le istitutioni harmoniche, Venezia. [Pielro da Fino]. 1558, pp. 268-269




12. Di Adriano et di lachet i Salmi appertinenti alli Vesperi
Per tutte le Feste dell’anno, Parte a uersi & parte spezzadi Ac-
comodati da Cantare a uno & duot Chort, Nouamente Posti
in Luce & per Antonio Gardane con ognt Diligentia Stampati
& Corretti

Venezia, Antonio Gardano, 1550

Bologna, Museo Internazionale e Biblioteca della Musica

V.14

Due libri parte, in 4° oblungo, em 15,8 x 21,8, di un volume originaria-
menle coslituito da otto libri parte (Cantus, Altus, Tenor € Bassus del coro
1, Cantus, Altus, Tenor e Bassus del coro 1), dei quali nel testimone di Bo-
logna rimangono solo il Cantus [mutilo delle pp. 31-38] e I'Altus del coro
I; mancano Tenor e Bassus del coro [ e Cantus, Altus, Tenor e Bassus del
coro LL. Il volume del Cantus & costituito da 30 pp., il volume dell’Altus &
coslituito da 38 pp., numerate in cifre arabe al centro del margine supe-
riore; p. |, n.n., corrisponde all'/ndex in entrambi i volumi. Sul margine
superiore destro di ciascuna p. figurano, nei rispettivi volumi, le scritte

Cantus e Altus. Ambedue i volumi presentano una legatura in cartoncino
grigio, con foglio di guardia anteriore recante il {rontespizio. Stampa: ca-
ratteri mobili a impressione unica. A p. 1 di entrambi i volumi figura
uguale I'Index; il contenulo viene presentato non secondo lordine delle
pagine, ma in hase alla tipologia delle composizioni divise in Salmi a versi
con le sue risposte a li medesimi numeri, Salmi a versi senza risposte, Salmi
spezzadi di M. Adriano, Salmi senza risposte quali sono nel secondo choro
(questi ultimi non compaiono nei volumi in oggetto, essendo contenuti nei
volumi relativi al coro II). Sulla copertina anteriore esterna del Cantus fi-
gura un’etichetla con la seritta V. 14 1/2; sulla copertina posteriore esterna
figurano un’etichetta con il n. 14, la segnatura V 14 e la scritta Willaert
Adriano e Jachet (Berchem)/ Salmi de” Vespri a uno e a due cort / Venezia,
1550. Sulla copertina anteriore esterna dell’Altus {igurano due etichette
con le scritte 14 e V. 14 2/2; tracciati con inchiostro ALTUS e il numero
14 con 4 ripetuto allre tre volte; sulla coperlina anleriore interna, trac-
ciato a mano con inchiostro, si legge: Quest opera per esser compita do-
wrebbe constare delle quattro parti del primo coro, e / delle altre quattro del
secondo coro. / Oltre i salmi di Jachet e del Willaert avvi ancora a car. 28
un Domine probasti me di Enrico Scaffen. Sul {rontespizio di ciascun vo-
lume, a p. 30 del Cantus e a p. 38 dell’Altus compare il timbro della Bi-
blioteca del Liceo Musicale di Bologna. Sul frontespizio dell’Altus, sotto
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12.1 Jachet de Mantua. Ps. 110 Confitebor
Coro I. libro parte del Cantus, p. 3
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12.2 Adrian Willaert, Ps. 115 Credidi
Coro I, libro parte dell’Alius, pp. 36-37
B \driano et di lachet @ Salmi appertinenti alli Vesperi. Venezia, Antonio Gardano. 1550
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I'indicazione della data di edizione, figura tracciato in corsivo G. Gaspari.
All’interno dei fascicoli spiccano i capilettera inquadrati e decorati con fi-
gure antropomorfe a volte affiancale da animali. La notazione & mensurale
bianca. Tutti i salmi della raccolta presentano indicazioni i carattere mo-
dale. Altri esemplari: Regenshurg, Bischilliche Bibliothek Proske (com-
pleto degli otto libri parte). Il libro. negli otto volumi che lo costituiscono,
presenta 31 salmi a doppio coro: nei due libri parte conservali a Bologna
figurano 24 composizioni, mancando i sette salmi dei quali figura solo il

secondo coro.

REPERTORIE: GASPARI, 11, p. 330: RISM B/I, 1550

Come si evince dalla stessa Tavola, in quest’opera figurano tre ti-
pologie i salmi a doppio coro. Il primo gruppo di composizioni
comprende dodici brani nei qualiil coro I & composto da un autore
(Jachel) e il coro Il da un altro autore (Willaert, Phinol, Anonimo):
questa alternanza rende di fatto possibile 'intera esecuzione di cia-
scun brano da parte di un solo coro, rinunciando tutlavia all’effetto
antifonico. 1l secondo gruppo di composizioni (XTIT-XXIII) com-
prende salmi dei quali figurano musicati 1 versi o solo dispari (i
brani XTIT-XVI sono affidati al coro 1) o solo pari (i brani XVII-
XXIIT sono affidati al coro II), mentre le rimanenti parti testuali
sono inlonate secondo 1l canto monodico gregoriano e non figurano
nella stampa del Gardano. Si tratta di una ripresa della pratica del-
I'alternatim, molto diffusa in eta tardo medievale, nella quale I'in-
tonazione della monodia gregoriana si allernava a parti polifoniche
eseguite da un coro o dall’organo. In quesla sezione figurano in qua-
lita di compositori Jachet, Schaffen e Nasco. Il terzo gruppo di brani
(XXIV-XXXI) comprende otto salmi interamente composti da Wil-
laert nella forma del “coro spezzato™. Questa raccolta rappresenta
non solo il pitt antico esempio veneziano di salmi spezzati, ma
anche la prima stampa di composizioni in tale forma, che era gia
comparsa nell’opera di musicisti attivi nell’entroterra veneto nella
prima meta del Cinquecento, quali ra Ruffino Bartolucci d’Assisi
e Giordano Pasetto, maesltri di cappella a Padova, Francesco San-
tacroce e Nicold Olivetto. legali soprattutto al duomo di Treviso, e
Gaspare de Albertis presente a Bergamo. A questa raccolla [a cer-
tamente riferimento Gioselfo Zarlino in quel passo della sua opera
Le istitutiont harmoniche (Venezia, 1558, LI, cap. 66) in cui, par-
lando del “coro spezzato™. suggerisce al compositore di fare in modo
«che ogni Choro sia consonante: ciog che le parti di un Choro siano
ordinale in tal modo, quanto fussero composte a Quallro voci sem-
plici, senza considerare gli altri Chori: hauendo perd riguardo nel
porre le parti, che traloro insiememente accordino & non vi sia al-
cuna dissonanza: percio che composti li Chori in cotal maniera, cia-
scuno da per sé si potra canlare separalo, che non si udira cosa
alcuna, che offendi I'udito. Questo auertimento non & da sprezzare:
percio che & di grande commodo: & fu ritrouato dall’Eccellentis-
simo Adriano. Et benché si rendi alquanto difficile. non si debbe
perd schiuare la fatica: percid che & cosa molto lodeuole. & vir-
tuosa: & tale difficulta si fara alquanto pit facile, quando si hauera
essaminato le dotte compositioni di esso Adriano: come sono quelli
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PARTI COMPOSIZIONI E AUTORI NOTE
Cantus/Altus, p. 2 Ps. 109 Dixit Dominus In alto a sinistra
Jachet coro I. Willaert coro Il [achet Septimi Toni
Cantus/Als p. 3 Ps. 110 Confitebor tibi Inaltoasinisha
Jachet coro I e coro 11 lachet Octavi Toni
Cantus/ Altus, p. 4 Ps. 111 Beatus vir In corrispondenza
Jachet coro I Willaert coro Il dell'ineipit
lachet Quintt Toni
Cantus/Altus. p. 6 Ps. 127 Beati omnes In alto a sinistra ]
Jachet coro [, Phinot coro 1l lachet Quarti Toni
Cantus/Altus. p. 7 Ps. 112 Laudate pueri In alto a sinistra N |
Jachet coro I e coro 11 lachet Quarti Toni
Cantus/ Altus. p. 8 Ps. 113 In exitu Israel In alto a sinistra -
Jachet coro I, Willaert coro 11 [achet
Cantus/Altus. p. 11 Ps. 116 Laudate Dominum In alto a sinistra 1
Jachet coro I, Willaert coro 1l [achet Sexti Toni
Cantus/Altus,p. 11 Ps. 109 Dixit Dominus In alto a sinistra
Jachet coro I, Phinot coro [I lachet: in corvispondenza
dell'incipit. Primi Toni
De Beatissima Virgine
Cantus/Altus, p. 13 Ps. 112 Laudate pueri Inalto a sinistra
Jachet coro | e coro 11 lachet octavi Toni
Cantus/Altus. p. 14 Ps. 121 Laetatus sum In alto a sinistra
Jachet coro I, Willaert coro Il [achet Quarti Toni
Cantus/Altus, p. 16~ Ps. 126 Nist Dominus In alto a sinistra
Jachet coro I. Willaert coro Il Tachet Sexti Tont
Cantus/Altus. p. 17 Ps. 147 Lauda Jerusalem In alto a sinistra
Jachet coro | Lachet octavt Toni
Cantus/Altus, p. 18 Ps. 131 Memento In corrispondenza
Jachet coro I, Anonimo coro [I  dell’incipit
lLachet octavi Toni
Cantus/Altus, p. 21~ Ps. 115 Credidi Inaltoa sinistra

Jachet coro I

lachet sexti Toni

Cantus/Altus, p. 22

Ps. 125 In convertendo
Jachet coro |

In alto a sinistra
lachet sexti Toni

Cantus/Altus. p.

23

Ps. 112 Laudate pueri
Willaert coro 1

Inaltoa sinistra
Adriano Primi Toni:

in basso a destra

salmi Primus chorus D.

Cantus/ Altus, p. 24 Ps. 110 Confitebor tibi In alto a sinistra
Willaert coro [ Adriano Primi Toni

Cantus/Altus. p. 26 Ps. 147 Lauda Jerusalem In alto a sinistra
Willaert coro | Adriano Secundi Toni

Cantus/ Altus, p. 28 Ps. 138 Domine probasti In alto a sinistra

Schaffen coro

Henricus scaffen
Octavi Toni

Altus, p.

Ps. 129 De profundis
Willaert coro I

In alto a sinistra
Adriano Quinti Toni:
in basso a destra

salmi Primus chorus P.

Altus, p. 32 Ps. 131 Memento [n alto a sinistra
Willaert coro | Adriano Octavi Toni
Altus. p. 34 Ps. 138 Domine probasti In alto a sinistra
Willaert coro ] Adriano Octavi Toni
Altus, p. 36 Ps. 115 Credidi In corrispondenza
Willaert coro | dellincipit
Adriano Quarti Toni
Alws. p. 38 Ps. 125 In convertendo In alto a sinistra

Willaert coro |

Adriano Sexti Toni




Salmi, Confitebor tibi domine in toto corde meo, In consilio tusto-
rum, Laudate puert Dominumn. Lauda lerusalem Dominun, Depro-
ﬁm(li.s'. Memento Domine David. et molti altri». Sulla base di questa
testimonianza, la sloriografia musicale a lungo altribui al Willaerl
I'ideazione del “coro spezzato™, mentre 'allievo intendeva ricono-
scere al maeslro non tanlo il merito dell’innnovazione, quanto la
capacita di trallare i due quartetti vocali come entitd autonome e
perfetlamente consonanti sia in se slesse sia in unione fra loro. Ri-
spetto ai predecessori, Willaert segue maggiormente la strultura an-
tifonale del canto dei salmi, affidando di norma I'intonazione di un
inlero verso a ciascun coro, limitando la sovrapposizione dei cori
alla dossologia conclusiva e riprendendo nel Cantus e nel Tenor il
tono salmodico.

La tabella che segue presenta il contenuto come risulta nei due libri
parte del testimone di Bologna. Mancano i«Salmi senza risposte»
del coro IT che corrispondono a: Jachet (Pss. 111, 110, 129, 109,
112). M. Jan (Pss. 121, 126).

BIBLIOGRAFIA
ARNOLD 1979, pp. 80-82: BRyant: CMM, 3/VIIL; NG2, VI, pp. 467-
469, XIL. pp. 744-746. XX VII. pp. 389-400; REDLICH, pp. 295-299
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13. Concerti di Andrea. et Gio: Gabrielt organisti della Sere-
niss. Stg. di Venetia. Continenti Musica di Chiesa, Madrigali,
& altro, pervoci, & stromenti Musicali: a 6. 7. 8. 10. 12. & 16.
Novamente con ogni diligentia datt in luce. Libro primo et se-
condo. Con privilegio

Venezia, Angelo Gardano, 1587

Venezia, Biblioleca Nazionale Marciana, Musica 235-245

Dodici libri parte in 4°, em 25 x 19 (C. T. A, B, V-¢. V-sx, V-sp, V-oc, V-
nn. V-d. V-ud, V-dd: 328 cc. complessive: C-V-sx.: [40 cc.: A-K'|, V-sp [32
cea A-H'[, V-oc [24 cc: A-F'], V-nne d [10 ce.; A-B'C?]. V-ud e dd [0 cc.:
A'B?]; cors. rom). Stampa: caralteri mobili a impressione unica; nove righi
per pagina, sei nelle pagine iniziali del libro secondo. Tutte le iniziali xi-
lografiche sono figurate, per lo piti ralfiguranti scene di caccia col falcone,
eccetto alcune a motivi fitomor(i o a grotlesche. Sul frontespizio di tutte le
parti stemma xilogralico (mm 79 x 79) del dedicalario Jakoh Fugger. In-
quarlalo: al primo e al quarto bipartito al giglio azzurro dei Fugger in
campo d'oro e al giglio d'oro in campo azzurre: al secondo la contessa mora
(Kirchberg) che regge nella destra la miltra; al terzo tre corni da caccia
(WeiBenhorn) in campo d’argento. Elmi con cimieri e svolazzi. Legalura
seriore uguale per le dodici parti (mm 252 x 189) in pergamena su pialti
in cartone, falsi capitelli, guardie [1+1] moderne. Dedica (nel verso del
frontespizio in: C, T, A, B, V-¢, V-sx: «All'lllustriss. Signor il Sig. Gia-
como Fuccari, seniori, baron de Chirchherg, et Weissenhorn, & c. ... Di
VS. Illustriss. Humiliss. Seruitore Gioanni Gabrieli». Marca tipografica xi-
lografica: leone e orso controrampanti, con gli arti anteriori reggenti una
rosa con al centro un giglio. In cartiglio il motto: «Concordes virtute et
naturae miraculis». La marca & presente solo in V-, e da V-sp a V-d nel-
I'ultima pagina di stampa, ove & riportala con leggere varianti. Le parli
contengono: C-V-sx 1-77; V-sp 10-44, 54-77; V-oc 20-44, 59-77;: V-nn e
d 34-44, 72-77;V-ud e dd 38-44, 72-77. Altri esemplari: Wien, Osterrei-
chische Nationalbibliothek Musiksammlung; Augsburg, Staats- und Stadt-
bibliothek: Frankfiirt, Stadt- und Universititshibliothek; Miinchen,
Bayerische Staatshibliothek; Regenshurg. Bischifliche Zentralbibliothek:
Bologna. Museo Inlernazionale e Biblioteca della Musica (gia Civico
Museo Bibliografico Musicale); Bologna. Archivio di San Petronio; Bre-
scia, Archivio del Duomo: Ferrara, Biblioteca Comunale Ariostea (man-
cano 9-12); Siena, Archivio dell’Opera musicale del Duomo: Treviso.
Archivio della Cappella del Duomo.

REPERTORE: RISM A/1/3, G58, B/1, 1587'; SaLA, pp. 19-20: SAR-
TORL, 1587a: VOGEL, 1, p. 252-253: NVOGEL, 1046

Llopera & formala da sellantacinque composizioni, suddivise tra mot-
tetti, brani liturgici e madrigali, secondo lordine seguente. A sel
voci: Sancta Maria succurre miseris, Eructauit cor meum, Emende-
mus in melius, Isti sunt triumphatores, Maria stabat ad monumentum,
0 gloriosa Domina, Beatus vir qui non abiit, Iniquos odio habui, In-
clita Domine (Giovanni Gabrieli). A sette voci: Angelus ad pastores
ait, Domine Deus meus, Tudica me Deus, Hodie Christus natus est,
Natiuitas tua, Angelus Domini discendit, Usquequo Domine, Maria
Magdalence, Deus qui beatum Marcum, Ego dixi Domine (Giovanni
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16. Compietta a otto voct, di Giovanni Croce chioggiotto. No-
vamente composta, e data in luce
Venezia, Giacomo Vincenti, 1591

Bologna, Museo Internazionale e Biblioteca della Musica

S.55

Sette libri parte in 4°, em 21 x 15.7 (It A, T B; [I: C, A, T. B; manca in que-
slo testimone C I); ciascuna parte contiene | + 7 ce., corrispondenti a 2 pp.
n.n. + 14 pp. musicali numerate in cifre arabe al centro del margine su-
periore. Segnature: A2-A* (C ): B=-B' (T L. T 1I): C2-C* (A I, A 1I): D>-D*
(B I, B II). Stampa: caratteri mobili ad impressione singola. Legalura coeva
in cartoncino grezzo di colore grigio, con foglio di guardia anteriore re-
canle il frontespizio. Ogni libro parte reca sulla copertina una didascalia
manoscritta, apparentemente coeva alla data di stampa, indicativa del-
l'ora liturgica (Completorium). della parte musicale e del coro di riferi-
mento. Altre iscrizioni risalgono all’epoca sette-ottocentesca: Manca ifl]
Sop. 1° Coro (A 1); Croce Giovanni. Compieta a 8. voci / Venetia 1591 e
Opuscoli 7 (manca il Canto primo Coro) (T 1). Lordine delle collocazioni
(da S.55/1 a S.55/7) non corrisponde rigorosamente all’ordine delle parti
musicali (I: B, T, A: II: C, A, T, B) e in alcuni fascicoli compaiono ulteriori
indicazioni: i numeri 143 e 728 (A I); un’etichelta recante il numero 35 (T
1); la sigla M F. 180 (B ). Nel frontespizio, identico per tutti i libri parte,
campeggia un medaglione contenente gli estremi editoriali dell’opera e
incornicialo da motivi vegelali su cui si slagliano, ai quattro angoli, al-
trettanti angeli musicanti che suonano. rispettivamente, 'organo, il cem-
bhalo, la viella e il liuto. Sotto il medaglione & riportata la marca tipogralica
di Giacomo Vincenti, raffigurante una pigna, che fu utilizzata anche da
Felice Stigliola e Orazio Salviani. All'interno dei fascicoli spiccano i ca-
pilettera inquadrati entromotivi floreali. La notazione & mensurale bianca,
con sporadici inserti in nolazione (uadrata gregoriana in corrispondenza
dell’intonazione del salmista. Altri esemplari: Brescia, Archivio e Biblio-
teca Capitolare (completo).

REPERTORIE: GaseaRl, 1L, p. 213; RISM A/1/2, C 4428

I questa la piit antica raccolta di musica vocale sacra di Giovanni
Croce (Chioggia, 1557-Venezia, 1609), consegnata alle stampe
quand’era ancora cantore a S. Marco n Venezia. Per I'allievo di
Gioseffo Zarlino la Compietia a otto voci rappresenta dunque un
esordio importante, in veste di composilore, sulla scena della mu-
sica policorale veneziana verso la fine del Cinquecento. La scelta
di Croce di una liturgia di Compiela come veicolo per la sua prima
pubblicazione di musica sacra lascia supporre una crescita di do-
manda per partiture policorali di Compieta nell’ultima decade del
Cinquecento. Per contro, proprio in queslo periodo la cappella di S.
Marco limito I'obbligo di presenza dei canlori nella Compieta solo
alla festa dell’Annunciazione (25 marzo) e alle domeniche di Qua-
resima. A queste occasioni liturgiche va quindi riferito il contenuto
dell’'opera, comune a numerose altre raccolte dell’ltalia sellentrio-
nale nella secondameta del XVI secolo: il versello Jube Domne be-
nedicere: la lellura breve Fratres, sobrii estote et vigilate: il versetto
Adiutorium nostrum in nomine Domini con la risposta Qui fecit cae-
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Llum et terram: il versetto Converte nos, Deus, in salutaris noster con
la risposta Et averte iram tuam a nobis; il versetto Deus, in adiuto-
rium meum intende con la risposta Domine, ad adivvandum me fe-
stina, la dossologia minore, I'invocazione Laus tibi, Domine, Rex
aeternae gloriae e I'Alleluia conclusivo; il salmo 4 Cum invocarem
exaudivit me Deus iustitiae meae; il salmo 70 In te, Domine, spe-
ravt, non confundar in aeternum: il salmo 90 Qui habitat in adiu-
torio Altissimi; il salmo 133 Ecce nunc benedicite Dominum: I'inno
Te lucis ante terminwmn; il responsorio breve In manus tuas, Domine,
commendo spiritum mewm con i versetti Redemisti nos, Domine,
Deus veritatis e Gloria Patri; il versetio Custodi nos, Domine, ut pu-
pilla oculi con la risposta Sub umbra alarum tuarum protege nos; il
cantico cli Simeone Nunc dimittis servum tuum, Domine: e le quat-
tro antifone mariane Alma Redemptoris mater, Ave Regina coelo-
rum, Regina coeli laetare. e Salve Regina. Tra il salmo 70 e il salmo
90 compaiono ollo falsobordoni, uno per ciascuno degli otto toni.
Degna di interesse e la presenza di salmi a “cori spezzati” (due
cori, clascuno a quattro voci), che riflette una prassi in uso a S.
Marco 1ra Cinque e Seicento. [ piti antichi esempi veneziani so-
pravvissuti in queslo stile sono gl otto salmi di Adrian Willaert (ne
I salmi appertinenti alli vespert per tutte le feste dell’anno, parte
versi, et parte spezzadi, accomodati da cantare a uno et a duot Chori,
Venezia. 1550), che furono seguiti verso la fine del XVI secolo dai
salmi a doppio coro di Giovanni Croce (in Compietta « otlo voct,
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16.1 Giovanni Croce. Compietta a olto voci. Venezia. Giacomo Vincenti. 1591
Coro L. libro parte del Tenore. copertina
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Venezia, 1591; Salmi che si cantano a Terza, Venezia, 1596: Vesper-
tina omniun solemnitatum psalmodia octonis voctbus decantanda,
Venezia, 1597). Accenni a tale pratica sono presenti anche in Gio-
seflo Zarlino (nelle Istituzioni harmoniche, Venezia, 1558) e Barto-
lomeo Bonifacio (nel suo Cerimoniale del 1564). Questa tradizione
continuera nel corso del Seicento con altri due maestri di cappella
a S. Marco, Giovanni Rovetta (Delli Salmi a 8. voci, Venezia, 1662:
Salmi a ottovoci, Venezia, 1664) e Francesco Cavalli (Vesperi a otto
voci, Venezia, 1675), e con i vice maestri di S. Marco Natale Mon-
ferrato (Salmi brevi a otto voci, Bologna, 1675) e Antonio Sertorio
(Salmi a otto voct. Venezia, 1680). | due corl, in stretta conformita
con la tradizione liturgica, eseguono i versetti alternatim in polifo-
nia, intessendo un contrappunto pitt complesso rispetto alle opere
tardive di Croce. Solo il primo versetto viene intonalo in gregoriano,
come suggerisce |'incipit in notazione (uadrata gregoriana presente
nel salmo 133. 1l testo fornisce alcune indicazioni di natura mo-
dale: «Ottavi loni» per il salmo 4. «Primi toni» per il salmo 90 e
«Tertij toni» per il cantico. Queste precisazioni potrebbero essere
collegate con la scelta del lalsohordone appropriato da applicare
ai canli in uestione. Una cerla varieta rilmica caralterizza il salmo
90 e le antifone mariane Ave, Regina coelorum e Regina coeli, lae-
tare, dove al pitt diffuso tempo binario si alternano brevi sezioni in

16.2 Giovanni Croce. Ps. 70 In te Domine speravt
Coro 1. libro parte dell’Alto, pp. 4-5
Compietta a otto voct. Venezia, Giacomo Vincenti, 1591

tempo ternario (proportio sesquialtera), per ottenere particolari ef-
fetti descrittivi. Nel salmo 90, ad esempio. si vuole riprodurre il
passo zoppicante e incerlo di chi & costretto a camminare su aspidi
e vipere. mentre nelle due antifone cilate si intende porre in risallo
le acclamazioni di gioia «Gaude, gloriosa» e «Alleluia» del testo li-
turgico. La ricerca di originalila si riflette anche in altre scelte di
Croce: la lendenziale omissione del cantus firmus nei salmi, lo stile
i libero mottetto presente nel v. 2 dell’inno Te lucis ante terminun,
la preferenza, nella Salve Regina. per un chiaro profilo formale
come hase composiliva, pit che per la conservazione del canto
pleno.

BIBLIOGRAFIA

BETTLEY, pp. 163-214; BRYANT, pp. 165-186; DEUMM., I1. p. 363:
EM. L, p. 576: LU, pp. 262-279: MGG, V. coll. 112-118: MOORE.
1981, pp. 249-278; NG, V, pp. 52-53; NG2 VI, pp. 710-711; PADOAN
P. pp. 7-26: 15 e 23
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a lui contemporaneo), apparenlemente pitt introverso, ed eccelle
nei lesti che esprimono gioia ed esultanza. A dispetto del titolo
dell’opera, che suggerisce una parlecipazione strumentale. questi
motletti non usano l'estensione di organico comune nella musica
veneziana di quel tempo. e lo slile rimane essenzialmente vocale.
E nemmeno richiedono il soslegno della tastiera, sebbene questa
pubblicazione sia una delle prime ad essere provvista di un basso
per Lorgano, ossia un basso seguente comprendente la parle hassa
di clascun coro.

BIBLIOGRAFIA

BRYANT, pp. 165-186; CAFFIZ, p. 276, nota 44; DEUMM, 11, p. 363;
EM, I, p. 576: MGG, V, coll. 112-118; NG, V, pp. 52-53, NG, VI,
pp- 710-711; PADOAN P. pp. 7-26: 15; PELUSO

BacHECA N. 9

[L. B.]

17.4 Giovanni Croce. Ps. 46 Omnes gentes plaudite
Motetti a otto voci. Venezia. Giacomo Vincenti. 1594, partitura. n. |
Bologna. Museo Internazionale e Biblioleca della Musica
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18. Messe a otto voct di Giovanni Croce chiozzotto, Vice Mae-
stro di Capella della Serenissima Signoria di Venetia in San
Marco, Nuovamente composte, e date in luce. Con privilegio
Venezia, Giacomo Vincenti, 1596

Bologna, Museo Internazionale e Biblioteca della Musica

S.58

Nove libri parte in 4°. em 21,7 x 16 (I: C, A. T. B: IL. C. A, T, B: partitura):
ciascun libro parte relativo alle voci contiene [ + 9 cc., corrispondenti a 2
pp- n.n. + 18 pp. musicali numerate in cifre arabe al centro del margine su-
periore. La parlilura contiene 18 cc. numerate in cilre arabe nell’angolo
superiore destro del verso di ciascuna carta. Sia nelle parti che nella par-
titura sono presenli errori li paginazione: nel primo caso la numerazione
delle pagine salta da 12 a 17. nel secondo caso da 14 a 16. con ripetizione
di 17. Segnature: A-A® (C 1): B-B* (T I); C-C* (A 1): D-D? (B ): E-E> (C 1I):
F-F%, G F (T 1); G-G° (A 11): H-H? (B 1I): A-AZ% B-B?, C-C2, D-D? (parti-
tura). Stampa: caratteri mobili ad impressione singola. Legatura in carton-
cino grigio. con foglio di guardia anteriore recante il {rontespizio. Lopera
& dedicata a Lorenzo Priuli, patriarca di Venezia dal 1591. cardinale dal
1596. membro di un famiglia patrizia veneziana (C I, verso del frontespi-
zi0). Alla fine di ciascun libro parte compare I'indice dei brani. disposti in



un'unica colonna. Ogni libro parte reca sulla copertina una didascalia ma-
noscritta, apparentemente coeva alla data di slampa, indicativa della parte
musicale e del coro di riferimento. Altre iscrizioni risalgono all'epoca sette-
ottocentesca: Croce Giovanni / Messe a 8. voci / Venetia 1596 e Opuscoli 9
(C1): inoltre I'indicazione delle ristampe dell’opera (C L frontespizio). Lor-
dine delle collocazioni (da S 58/1 a S 58/9) corrisponde rigorosamente al-
Iordine delle parti musicali e della partitura. Il frontespizio, delimitato
esternamente da una cornice cli gusto haroccheggiante, riporta, entro un’ul-
teriore cornice figurata, il disegno di una pigna con rametto e cartiglio con
il motto «Aeque honum atque tutum», marca tipogratica di Giacomo Vin-
centi. All’interno dei fascicoli spiccano i capilettera inquadrati entro mo-
tivi vegetali. La notazione & mensurale bianca. Altri esemplari: Brescia,
Archivio e Biblioteca Capitolare (completo): Lucca, Biblioteca del Semina-
rio Arcivescovile (completo): Miinchen, Bayerische Staatshibliothek. Mu-
siksammlung (partitura): Perugia, Biblioteca Comunale Augusta (A I):
Trento, Biblioteca Comunale (C 1. C II, A II, partitura); Weimar, Hochschule
fiir Musik Franz Liszt, Bibliothek (A II).

REPERTORI: GASPARI, [, p. 64: RISM A/1/2, C 4441

E questa la prima raccolta di messe di Giovanni Croce, edita un
anno dopo la sua nomina a vice maestro di cappella a S. Marco in
Venezia. Dovelle godere di una certa popolarita, se fu ristampata

BASSO SECONDO CHORO

MESSE A OTTO VOCI
DI GIOVANNI CROCE
CHIOZZOTTO

Vice Macleo di Capelladella Sereniffima Signoria
di Yenctia in San Marco,

Nwowamente compofic , e date in buce.

CON PRIVILEGTIO.
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18.1 Giovanni Croce, Messe « otto voci. Venezia. Giacomo Vincenlti, 1596

Coro I1. libro parte del Basso. frontespizio: coro L. libro parte del Canto. dedica

ben quattro volte nell’arco dei sei anni successivi (1600, 1604.
1607 e 1612). Il contenuto si arlicola in lre messe (Missa Percussit
Saul, Missa sopra la Battaglia, Missa Decantabat). di cui sono mu-
sicali solo 1 testi dell’Ordinario (Kyrie, Gloria, Credo. Sanctus.
Agnus Dei). Ancora una volta Croce utilizza un repertorio per dop-
pio coro. che rappresenta la maggioranza della sua produzione,
come si ricava dalle fonti: olire alle tre messe vi sono due colle-
zioni di motletti e composizioni musicali per I'ora di Terza, 1 Vespri
e la Compieta. Tali composizioni sono insolite: infatti si tratta di
messe parodia. che non furono spesso composte per doppio coro da
musicisti veneziani. Due usano mottetti, la terza ha per modello la
chanson La guerre di Janequin. Le messe a doppio coro. come
quelle a 5 e 6 voci, sono sorprendentemente brevi. Nella Missa De-
cantabat populus il Kyrie & ripetuto dopo il Christe, una procedura
inusuale che suggerisce un’esecuzione non tanto hreve quanto im-
peluosa. Mentre nella Missa sopra la Battaglia I’Agnus & musicato
solo una volta, nelle altre due messe il movimento & durchkom po-
niert, cioe tulte e tre le invocazioni sono musicate in un singolo mo-
vimento. Cid lascerebbe supporre che le due messe “militari”,
Percussit Saul mille e La battaglia. possano essere slate composte
per rimarcare brevemente una vittoria veneziana, ma di fatto i giorni
della prodezza veneziana erano ormai lontani. Martin Morell sugge-

ALLILL ET REVER SIG
PADRONE MIO COLENDISSIMO

MONSIG.LORENZO PRIVLI

PATRIARCA DI VENETIA.
EY CARD.DI S.CHILSA.

V.S. Muftriflima che nel governo fecolare ha glorio famente fegna-
lata fe fteifa & La fua Ituftriffima Cafa ; & che nel mmift crio Fecle-
fiaftico con zelo & caritd incomparabile effemplariffimamente ho
nora quefta Cicta, & feruc alla Chiefa di Dio, dedico io quefte mie
compeficioni facce per Chritiano diletto defecoiari fedeli, & pex
parricolar gloria di Dio . La fipplico reuerentementcs gradirquo
fto virtuofo dono qualegli fi fia,ch'io faccio 2 V.8, Uluftriflima per

teftimonio dellamiad uotione verfo dilei,& degnifi diaggiunger anco queftn fauorealla

mia feruicd, ch'io poffa pregiarmidet fuo compiaccimento in quefte mic fatiche, & humi-~

liffimamence le baciole mani.  DiVenetiaildi xxiij.diMaggie 1 596.

D V.S, llufriflima & Reuerendiffinia

.

Weuotiffimo fenuitore

GionannCrece.
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risce che entrambe le messe possano essere slale canlale nelle an-
nuali celebrazioni della grande vittoria navale delle forze veneziane
contro i Turchi a Lepanto nel 1571, collegate con la festa di santa
Giustina vergine e martire il 7 ottobre, quando il doge e il Senato
erano soliti andare in processione alla chiesa della santa in Ca-
stello. La stampa trasmelle vari errori e, stranamente, nessuna delle
molte ristampe corregge 1 passaggi dubbi. La partitura delle Messe
a otto voci riproduce la parte di Basso di ciascun coro, quasi inal-
terata, da eseguire all’organo. Essa & suddivisa in battute di breves
e le nole a cavallo di battula sono puntate. Inoltre presenta errori,
come pure divergerze rispetto alle parti vocali. La pit evidente &
forse il fatto che le tre messe nella partitura sono presentate con un
differente ordine, con la Missa Decantabat al secondo posto. Que-
sta circostanza polrehbe essere collegata con I'ipotesi di Martin
Morell che partiture contemporanee siano stale stampale separala-
mente in un momento successivo e relrodatate, probabilmente per
estendere la protezione offerta dal privilegio originale. In ogni caso,
la stampa del frontespizio sembra identica a quelle dei libri parte,
suggerendo che la matrice tipografica usata fu la stessa e percio la
partitura fu stampata poco dopo, se non contemporaneamente. La
Missa Percussit Saul & una parodia su un mottetto dello stesso Croce
pubblicato nei Motetti a otto voci del 1594. Nonostante la brevita
del mottetlo e quindi la scarsita di materiale utilizzabile, la messa
¢ una delle imprese pitt impressionanti di Croce. Come sottolinea
Denis Arnold, la Missa Percussit Saul & un’opera particolarmente

18.2 Giovanni Croce, Missa Percussit Saul
Coro [, libro parte del Cantus. p. 3: coro 1L, libro parte del Bassus, p. 3
Messe a otlo voci. Venezia, Giacomo Vincenti, 1596
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splendida, piena di ritmi virili e contenente asperita armoniche,
non diversamente da quelle dei compositori inglesi del periodo. La
Missa sopra la Battaglia & invece una parodia sulla famosa chan-
son di Janequin La bataille de Marignan, nota anche come La
guerre (Escoutez tous gentils). La messa in musica di Croce & oppor-
tunamenle marziale, spesso a scapito della sua sensibilita per la

N

parola. Anche la Missa Decantabat populus & una parodia su un
mottetto dello stesso Croce, presente nei Motetti a otto voct del
1594. Analogamente alle altre due messe, & anch’essa hreve. Seb-
bene, dal momento che contiene (ulli e cinque 1 movimenti dell’Or-
dinario, non possa essere definita una Missa brevis, & significa-
tivamente pilt breve, al confronto, di una messa a doppio coro di
Palestrina. percid un’opera strettamente ordinata e compatta,
nondimeno con una grande varieta nell’andatura e nella tessitura.
La ripetizione del Kyrie dopo il Christe & assai inusuale e contribui-
sce all'impressione che la messa sia stata composta rapidamente
per una particolare occasione.
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19. Motetti per concerti ecclesiastici a 5. 6. 7. 8. & 12. Voct, di
Giovanni Bassano Musico della Serenissima Signoria di Vene-
tia, Et Maestro di Musica del Seminario di San Marco. Nova-
mente Composti, & dati in luce. [marca tipografica]

Venezia, Giacomo Vincenti, 1598

Bologna, Museo Internazionale e Biblioteca della Musica

R.296

Nove libri parte in 4°, cm 21,7 x 16,4, con numero variabile di carte e pa-
ginazione delle sole pagine musicali (C, A, T. B, 5e 6: 12 cc.: 7: 10 cc.;
8 ebe: 8 cc.). Segnature: C: A-D? [recte: A%]; A: C-C% T: B-B% B: D-D¢; 5:
E-E% 6: F-F 7: G-G°; 8: H-H*: be: A-A?B?-B*. Stampa: caratteri mobili
a impressione singola. Legatura in cartoncino grigio, con foglo di guardia
anteriore e posleriore. Dedica dell’autore ai procuratori di S. Marco datata
Venezia, 1° agosto 1598. Altri esemplari: Frankfurt am Main, Stadt- und
Universititshibliothek, Musik- und Theaterabteilung (solo le parti di
Canto, Quinto, Sesto e il frontespizio dell’Ottavo); Krakéw, Biblioteka Ja-
gielloriska (solo la parte del Quinto).
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PER CONCERTI
ECCLESIASTICI

A 5.6.7.8.& 12, Voci,

DI GIOVANNI BASSANO
Mufico della Ser: niffima Signaiia di Vinetia,
Et Macitro di Mufics del semninatio
di San Marco,

Nouamente Composity & dati in luce,
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REPERTORL: GASPARL LI, p. 378: PataLAs, p. 31, scheda 179: Rism
A/l/1, B 1233

E questo il primo libro di moltelti dato alle stampe da Giovanni
Bassano (Venezia? ca. 1560/61 - Venezia, 1617) quando ormai aveva
pubblicato alcune raccolle di musica vocale profana e strumentale
e un manuale dedicato all’ornamentazione (Ricercate, passaggi et
cadentie per potersi esercitar nel diminuir, Venezia, 1585) destinato
a procurargli grande notorieta. Dei venti mottetli raccolti due sono
a cinque voci (0 rex gloriae qui beatum Marcum e Beata Virgo et
martir lustina), tre a sei voci (Benedicamus Deum coeli et terrae,
Hec est virgo sapiens et una de numero prudentum e Dic nobis Maria
quid vidisti in via), \re a selte (Gabriel Angelus apparuit Zachariae,
Virt Galilei quid aspicitis in coelum? e O rex gloriae Domine virtu-
tum), undici a otto voci (Quem vidistis pastores?, Angelus ad pasto-
res ait, Cibavit nos ex adipe frumenti, Deus qui beatun Marcuin
evangelistam, Cantate Domino et benedicite nomini eius, Dum com-
plerentur dies Pentecostes, Fuit homo missus a Deo cui nomen, Ave
Regina coelorum, Vocem iucunditatis annuntiate, O Domine lesu
Christe adorate in cruce e Caro mea vere est cibus) e uno a dodici
vocl (Ave Regina coelorum). Bassano, nella dedica del volume (ri-

ALL ILLVSTRISS: ET ECCELL.
SIGNORI ET PATRONI MIEI

LI SIGNOR!I PROCVRATORI
DiS. Marco de Sepra.

Cco finalmente viobenche picciolo, & debile, tuttauia veriffimo,
& cerrllimo {egno dell'offernanza grande, & dcll’obligo immen-
fo chi'io cengo con le VV. §S. llutteils. & Eccellentifs. per cagion
delquale,eflendo io frato piu volte moffo da va certe anterno dei-
derio d douer ci6 fare:non ho potatorefiftere; quantung; affaibe-
neconof citore delle mie forze io fuffi:fi che douendofi midare ho-

| raalle ftampe quetto mie Librodi Mulicali Concerti,fott’il nome, |

l & pratettione d'aleri,non mi ¢ parfo di mandarlo in luce, chefot- |

! tol'ombra delle VV.SS.Lluftrils. & Eccellentifs. Poiche eflendo io (mercé labenignita,

|

& cortefizlorn) Maeftrodi Mufica delhonoratiffimo fuo Seminario , & hauendofartoli

prefenti componimenti, per feruigio diquello, che fpefflo nelic publiche foleanitd fuol

comparirc, con Mufica inanzi alla Serenifs. Signoria; 4 qual foftegne piu faldamente ap-

poggiar fi poteuanojche d quello delle VV.SS. Hinftrifs. come princzpz)i(ﬁmidiquella Si-
i gnoria,fupremi protettori diquel Seminario,& Patronimici lmgol:mf{' imi. Sotto lapro-
tettione duaquedelle VV. SS. Illutrifs. & Eccellentifs. frd tuteili altri io le dedico , per
che pare che pin de glaltri s’obligaffero d favoritle quandofi degnarono vdendele in voce
proferite di lodarle. anzi che denono molto piu effer loro care ; perche fe alcunavoltadi
gultarc tal melodia fi degnaranno , fentiranmoforfc vn'adombramiento di quella veriffima
armonia, chenon dal concerto delle voci, made’ coftumi , & dellz beneintituita vica de
giouani del (o Seminario nafce ; opera folo degna della gran virtd voftra Nluitrifs. &
Eccellentifs. Signori, fupplico danque le VV. $S. Uinftrifs. & Eccellentifs. voler gradie
quella picciola demoftratione,, con ferena fronte. Che fard il fine con fare humiliffirma-
miente rinerenzaalle VV.$S.lofirifs. & Eccelientifs. quali il ignor Iddiof cliciti

DiYencnail di Primo Agofto 1598,
Delle V V.58, Illultrif s.& Eccellentifs.
Humilifs. Servitore
Giowznni Baffago.

19.1 Giovanni Bassane., Motetti per concerti ecclesiastici a 5. 6. 7. 8. el 12. voci. Venezia, Giacomo Vincenti, 1598

Libro parte del Quinto. frontespizio e dedica
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prodotia sul verso della prima carta di ciascun fascicolo, eccello
quello dei bassi per 'ergano) indirizzala ai procuratori “de supra”
ossia ai responsabili dell’amministrazione dei beni di propriela
della chiesa di San Marco e della tutela della chiesa stessa, scrive
di averli composti per la Scuola di canto del Seminario di San
Marco «che spesso nelle pubbliche solennila suol comparire». In
questa Scuola, istiluila in aggiunta alla cappella di San Marco per
il servizio in basilica, egli era stato chiamato nel 1595 - quando
serviva ormai da venl’anni nella compagnia dei “pifferi del doge”
- ad insegnare per qualtro volte la settimana solfeggio, contrappunto
e cantus firmus a ragazzi lra i 10 e 118 anni. Stando alle sue dichia-
razioni, la composizione di questo libro dunque si concentrd nel
breve spazio di tre anni (1595-98). Anche se destinato ai giovani
del Seminario per le liturgie in San Marco. & comunque probabile
che alcuni di questi brani siano slati concepiti per solennizzare fe-
slivita importanti pure in altre chiese di Venezia, ove i cantori e gli
strumentisti marciani si recavano nel corso dell’anno (Bassano
aveva una propria compagnia di suonatori che, per delibera del
Consiglio dei Dieci del 22 aprile 1588, doveva servire alle Scuole,
ossia confraternite, della Misericordia e di San Rocco). Le compo-
sizioni raccolte sono perlopitt per doppio coro, ispirate ai modi di
Andrea Gabrieli e Giovanni Croce, e presentano una certa variela
di forme: alcune through-composed, alire con sezioni ripetute,
poche con ritornelli vocali. Esse sono destinate alle principali feste
del temporale e del santorale (Natale, Pasqua, Ascensione, Pente-
coste, Trinita, Corpus Domini, Annunciazione, s. Marco, s. Giuslina
e s. Giovanni Battista) ed anche alle pitt importanti ricorrenze ci-
vili: cosl, ad esempio, Deus qui beatum Marcum (intonato anche da
Giovanni Gabrieli nelle Sacrae symphoniae del 1597) veniva ese-
guito, oltre che durante la fesla di s. Marco, nelle cerimonie di in-
vestitura del doge o di qualche altra alta carica. Secondo la prassi
dell’epoca questi mottetti polevano essere eseguili sia a sole voci
che con 'accompagnamento di vari strumenti; Bassano, forse per fa-
vorire questa prassi, diede alle stampe un anno dopo ’edizione un
basso seguente per organo deslinalo alle composizioni di selle o pit
voci. Aleuni moltetti di questa raccolta (Dic nobis Maria, Quem vi-
distis pastores?, Cibavit nos, O Domine lesu Christe) vennero ristam-
pati in fortunate antologie tedesche ottenendo larga diffusione in
Europa; altri furono inseriti in numerose raccolle manoscrilte o ar-
rangiali per organo o, infine, lrascritli per liuto in raccolte inglesi.

BIBLIOGRAKFIA
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19.2 Giovanni Bassano. Motetti per concerli ecclesiastici a 5. 6. 7. 8. et 12. voci. Venezia, Giacomo Vincenti, 1598

0 rex gloriae, libro parte del Quintus. p. 1
Caro mea. coro IL libro parte del Bassus. p. 22
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20. Concerti ecclesiastict a Cinque, Set, Sette, Otto, & Dodeci
Voci. Di Giovanni Bassano Musico della Sereniss. Signoria di
Venetia, & Maestro di Musica del Seminario di San Marco.
Libro Secondo. Novamente compostt & dati in luce. [marca ti-
pografical

Venezia, Giacomo Vincenti, 1599

Bologna, Museo Internazionale e Biblioteca della Musica

R.297

Nove libri parte in 4°, em 21,5 x 16 con numero variabile di carte e pagi-
nazione delle sole pagine musicali (C, A, T.B e 5: 12 cc.; 6: 10 cc.; 7: 8
cc.: 8: 6 ce.; Be: 8 ce.). Segnatura: C: A-C° [recte: A®]; A: C- C% T: B-B%:
B: B-D% 5: E-E%; 6: F-F°; 7: G-G% 8: H-H"; he: A-A?B*A'. Stampa: carat-
teri mobili a impressione singola. Legatura in cartoncino grigio, con foglio
di guardia anteriore e posteriore. Dedica dell’autore a Sigismondo Bathory
principe di Transilvania. Altri esemplari: Bologna, Archivio Musicale
della hasilica di San Petronio (manca la parte i Basso).

REPERTORIE: GASPARL 1L, p. 378: PATALAS, p. 31, scheda 179: Rism
A/l/1, B 1234

Come gia nei Motetti per concerti ecclesiastict del 1598, anche nel
frontespizio di questo suo secondo libro Giovanni Bassano si fregia
deititoli di «Musico della Sereniss. Signoria di Venetia, & Maestro
di Musica del Seminario di San Marco» e cid testimonia una car-
riera che continuava a svolgersi tutta nella cittd che probabilmente
gli aveva dato 1 natali: nel 1601 sarebbe divenuto capo dei concerti
in San Marco e nel 1612 maestro di coro dell’Ospedale dei Dere-
litti in sostituzione di Baldassarre Donato. QQuesto nuovo libro di
mottetti venne luttavia dedicato al principe ungherese Sigismondo
Bithory (1572-1613), «Transilvaniae, Moldaviae, Transalpinae, Va-
lachiae, Duci Invictissimo, Et S. R. Imperij in Ungariae partibus
Principi Serenissimo Equiti Aurei Velleris, & Siculorum Comiti»,
senza pit il riferimento ai giovani allievi del Seminario di San
Marco ricordati nella precedente dedica come destinatari delle sue
composizioni. Al Bdthory, controversa figura di governante che si
dilettava anche nell’arte dei suoni, gia avevano indirizzalo le pro-
prieopere altri musicisti come Girolamo Diruta (/! Transtlvano, dia-
logo sopra il vero modo di sonar organt, Venezia, Giacomo Vincenti,
1593), Giovan Battista Mosto (/1 primo libro de madrigali a sei voci,
Venezia, Angelo Gardano, 1595) e Philippe de Monte (/{ decimoset-
timo Libro delli Madrigali a 5 voct. Venezia Angelo Gardano, 1595).
Bassano, nella dedicatoria in latino, riportata sul verso della prima
carta in tutli gli otto fascicoli delle parti vocali, accenna alla pas-
sione musicale che il principe trovava modo di coltivare tra una
guerra e Ialtra e ricorda come carissimo amico I’organista Antonio
Romanini, allora in servizio alla corte del Bdthory in Transilvania
(non & quindi da escludere che sia stato proprio I'amico, gia orga-
nista lei Carmini di Venezia nel 1584 e poi sfortunato concorrente
al secondo organo in San Marco nel 1586, a suggerirgli il dedica-
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SIGISMVNDO BATHOREO
TRANSILVANIAE: MOLDAVIAE:
TRANSALPINAL, VALACHIAE,

Dver INVICTISSIMO,

EtS. R. Imperijin Vagarixpartibus Principi Sereniffino

Eqaitt Aurer Velleris, & SiculorumConuti.

Viiios hofer come. vss; Signfivonde Princens Dnaindlime, cur e
(4 poutlimnmnomin dcatos care voluenm fic
Py st crum s nevobbig muncus cwonem vilam e vodu it
Etenim cumis Por s wannitim Confentu habeards, qualtsnon ad-
modun: nulios iy iqeula viderunnfumraea. Jfiderabun:,
ijs (©licereveeliiaam ac verd regry omamentisomibas predins,st
omuen am Chrithtanorumaoetham admaabili vimuumtwaoam fece
coplenering m cam cerudinuan fum tpem ad duet:
' himeilabores; Bathored velun auguttidions o lishucaint co Ilum ati 5 n*
[ P !:&‘ﬁh,‘]ul mll!rs'- e potlit SR in
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bufcanques exornart s ita v qud quif: i hac arre crudivoren mag Ladator & cnl-
tor: qui cum fint multiex eotanwen nuanero vidi imprants excedle AnrGoinm Romannum
vaum & tix Seremitad ab Organis addictllimumids mihi anvaifinuns, Gur cum tin el
i tberahtatis merita, plurimastolear explicare feemsmbuscondtos addie i & Muficonus
omnium WgLLnAmnhmrume appetlenm , & uby quicqud abcorum fa promanaig
confecrandum cenfrant. Quoram Rudiom ipfe non aernann hw m» I 1l
co; inquibus hoe voum rnulm ornamentun, iad abi Serenihng
alind preterca nulhum, niff itud quodue accetlieriz
faille non inntcundos.  Vale.
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20.1 Giovanni Bassano, Concerti ecclesiastict a cinque, sel, selle,
otto el dodect voci. Venezia, Giacomo Vincenti, 1599
Coro L libro parte del Cantus. copertina: libro parte del Septimus, dedica
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tario). Dal punto di vista contenutistico e stilistico questo secondo
libro mantiene le caratteristiche del precedente, raccogliendo venti
moltetti adatti ad una varieta di occasioni liturgiche del temporale
e del santorale (Natale, Pasqua, Ascensione del Signore, Ognis-
s. Girolamo...), diversificati formalmente (al-
cuni through-composed, altri con sezioni ripetute e/o con qualche
ritornello vocale) ed anche nell’organico: quattro composizioni sono
a cinque voci (Salvator mundi, Confitemini Domino, Sancta et im-

santi, feste mariane,

maculata, Voce mea ad Dominum clamavi), due a sei (Viri sancti
gloriosum e O doctor optime), tre a sette (Nativitas tua, Confitebor
tibt Domine, Hodie Christus natus est), dieci a otto (Sancta et timma-
culata, Benedicam Dominum, Deus misereatur nostri, Laetentur
coeli, Deus noster refugium, lubilate Deo, Canite tuba, Factum est
silentium, Omnes gentes, Tu gloria Jerusalem) e una a dodici voci
(Haec est beatissima). La policoralita domina anche in questo libro
essendo per doppio coro ben quattordici mottetti su venti; quelli da
selte voci in su sono provvisti di bassi per l'organo raccolti in un
fascicolo, datato 1599 come gli altri otto, ma che potrebbe essere
anche stato stampalto in un secondo momento (& I'unico privo della
lettera dedicatoria). Nonostante gli elementi di continuita questa
raccolta, almeno a giudicare dalla diffusione, fu meno fortunata

20.2 Gievanni Bassane, Nativitas tua

Coro l. libre parte del Septimus, p. 1

Concerti ecclesiastici a cinque, sei, sette, otto et dodeci voci
Venezia, Giaceme Vincenti, 1599
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FINIS

della precedente: nessuno di questi componimenti infatti venne ri-
preso nelle grandi antologie edite oltralpe nel primo ‘600 e soltanto
due mottelti furono inseriti in antologie manoscritte.

BIBLIOGRAFIA: cfr scheda n. 19

BAcHECA N. 11

[F. C.]

20.3 Giovanni Bassano, Concerti ecclesiastict a cinque, set, setie,
otto et dodeci voci, Venezia, Giaceme Vincenti, 1599, tavola dell’indice
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