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In Balance 

Matthias Schulz 

Was glauben wir aus den Bildern Mozarts erfahren 

zu kiinnen7 Wo suchen wir Mozart heute7 Neben den 

unterschiedlichen Mozart-Bildnissen, die auf uns 

wirken und die dieser Band vorstellt, gibt es auch 

gedanklich jede Menge Bilder, die wir uns von Mozart 

machen. Allzu leicht erliegt ma n der Versuchung, das 

Werk durch die Biografie seines Schiipfers begreifen 

und den Schiipfer durch sei n Werk verstehen zu 

wollen. Mozarts Erbe ist umfangreich: Es umfasst 

seine Musik, die erhaltenen Briefe und Dokumente, 

die als authentisch erachteten Bilder. Was sich 

daraus abbildet, ist niemals objektive Gewissheit, 

sondern immer eine Projektion, gepragt durch die Welt 

des jeweiligen Betrachters. Durch das gegenwartig 

immer iifter notwendige Readjustieren von grundle­

genden gesellschaftlichen Pfeilern verandert sich die 

Perspektive des modernen Betrachters kontinuierlich. 

l m konzeptionellen Widerspruch zwischen der belie­

bigen Bild-lnterpretation einerseits und dem, was sich 

andererseits als Abbi Id einer historischen Wahrheit 

begreifen lasst, die durch die wissenschaftliche Arbeit 

zutage tritt, findet die V ielfalt des ,modernen Mozart" 

statt. Trotzdem eignet sich gerade Mozart heute als 

Spiegel- und Referenzpunkt, der zwischen Historizitat 

und lnnovation zu vermitteln vermag. Mozarts Musik 

ist alt und neu zugleich, gibt uns Sicherheit und stellt 

Fragen, muss immer wieder neu gehiirt un d gedacht 

werden. In der Musik Mozarts tritt weder die Emotion 

noch die Form in den Vordergrund, beide bilden so 

etwas wie eine perfekte Balance. Es passiert durch 

unsere Beschaftigung mit diesem zeitlosen Meister, 

dass wir den Wert unserer eigenen Musikkultur 

6 

verstehen kiinnen. Vielleicht kommt Mozart der Natur 

am nachsten. 

Di e Stiftung Mozarteum Salzburg will e in in vie le n 

Facetten lebendiges Mozart-Bild vermitteln, dies a ber 

auf der Basis einer fundierten ,geschichtlichen Ortung". 

Es geht darum, den Raum des ernsthaften Befas-

sens mit Mozart abzustecken, zu kultivieren und zu 

moderieren. Da bei sind d rei Bereiche vordergrlindig und 

besonders wichtig: Wissenschaft, Konzerte und Museen. 

l m Rahmen der Forderung der Wissenschaft soli 

unser vorurteilsfreier Blick auf das historische Abbi Id 

geschult und dadurch ein lebendiges Mozart-Bild 

ermiiglicht werden. Di e permanenten Sammlungen 

der beiden Mozart-Museen, Mozarts Geburtshaus und 

Mozart-Wohnhaus, und die Mozart Ton- und Film­

sammlung vermitteln di e historische ebenso wie di e 

zeitgemaBe gesellschaftliche Relevanz von Mozarts 

Leben und Werk. 

Besonders i m Rahmen der Pflege der Musikkultur in 

kiinstlerischen Konzertserien und Opernproduktionen 

zeigt sich der Anspruch der Stiftung Mozarteum 

Salzburg, Mozarts Werk immer auch deutlich in den 

Kontext des 21. Jahrhunderts zu stellen. Wir verstehen 

darunter zum Beispiel eine historisch informierte, 

unakademische, aber das Werk respektierende 

AuffUhrungspraxis, di e nicht in der Vergangenheit 

stehen bleibt, sondern eine BrUcke in die Gegenwart 

schlagt. Ebenso ist das Nebeneinander von Neuer 

und Alter Musik in Konzerten als Versuch zu werten, 

Uber asthetische BrUche und diachrone Entwicklungen 

die heutige Musik zu bereichern sowie die Alte Musik 

lebendig zu halten. 

Die Einladung an die beiden bildenden KUnstler Bern­

hard Martin ( geb. 1966) und Mare Brandenburg (geb. 

1965) in Zusammenarbeit mit der Galerie Thaddaeus 

Ropac, auf di e in der Ausstellung ,Mozart-Bilder ­

Bilder Mozarts" gezeigten historischen Portrats mit 

zeitgenossischen lnterpretationen zu antworten, 

entspricht diesem Konzept. 

Das Mozart-Bild hat sich seit 1841, dem GrUndungs­

jahr von Dom-Musikverein un d Mozarteum, aus 

dem 1880/81 die lnternationale Stiftung Mozarteum 

hervorgegangen ist, vielschichtig verandert. Es 

begann mit einem heroisch-verklarten Bild, gepragt 

vornehmlich durch Erinnerungsstucke, von denen viele 

unmittelbar aus de m Besitz der Familie Mozart an 

die Stiftung Mozarteum Ubergeben wurden. Der 200. 

Geburtstag des Komponisten i m Jahr 1956 brachte 

einen ,internationalen" Mozart mit groBen Ausstel­

lungen und ambitionierten Langspielplatten-Projekten 

ins Spiel. Originalhandschriften rUckten ins Blickfeld: 

Das Mozart-Bild, gerade auch die Notentexte, solite 

von romantischen Zutaten befreit werden - Schlag­

wort ,Urtext-Mozart". HierfUr bildet die ,Neue Mozart­

Ausgabe" der Stiftung Mozarteum mit ihren 23 ODO 

Notenseiten ein sichtbares Zeichen. l m Janner 1956 

wurde erstmals die Mozartwoche als Festival und 

Treffpunkt internationaler KUnstler sowie Musiklieb­

haber rund um Mozarts Geburtstag veranstaltet. 

Di e 1960er-Jahre brachten ein psychologisiertes 

Mozart-Bild, wie es spater etwa Wolfgang Hildes­

heimer in seiner Biografie von 1977 vorgetuhrt hat. 

Dieser Ansatz loste in der bildenden Kunst wie auf der 

BUhne eine Flut an neuen Bildern aus. 1979 schrieb 

Peter Shaffer das BUhnenstUck ,Amadeus", das 1984 

in der Verfilmung von Milos Forma n zum Welterfolg 

wurde. Es folgte Falcos ,Rock me Amadeus", das 

Video dazu stieg 1985 in die US-Charts auf. In den 

1980er-Jahren erganzte beziehungsweise verdrangte 

die historisch informierte AuffUhrungspraxis die i m 

19. Jahrhundert Ublichen Exzesse der Bearbeitung von 

Mozarts Musik (auBerhalb der Bereiche Pop-Musik 

und Werbung): Beginnend mit Nikolaus Harnoncourt 

etablieren seither die GroBen der ,Aite-Musik-Szene" 

- Briiggen, Gardiner, Pinnock, Minkowski- einen 

farbigen, weniger satten, ,quer gebiirsteten" Mozart. 

lm Gegensatz dazu entfachte das Mozart-Jahr 1991 

einen Kommerz-Hype: Mozart un d Kunst- Mozart un d 

Kommerz- Mozart totali Es folgte der ,digitale Mozart", 

dessen Lebensstationen im Mozart-Jahr 2006 zum 

Beispiel ii ber in Wien verteilte Audiostationen abrufbar 

waren; Mozarts Musik als mp3 via iPod oder als 

,Mozart Tag fiir Tag" i m Digitalradio. Di e Stiftung Mozar­

teum Salzburg hat mit der ,NMA-Online" ([i ber die u. a. 

das ,Rolling Stone Magazine" berichtete) i m Dezember 

2006 wesentlich zu sachlich fundierten digitalen 

Mozart-Zugangen beigetragen und wird dies in Zukunft 

dure h die ,Digitale Mozart-Edition" verstarkt tu n. 

Mozart ladt uns dazu ein, den Dialog der Gegenwart 

mit der Vergangenheit un d Zukunft einzugehen. Was 

kiinnen wir von diesem Dialog lernen, warum h alt er 

uns in Bann7 1st er nur Selbstzweck und kommer­

zieller Selbstlaufer- oder steckt mehr dahinter7 

GroBe Kunst ist zeitlos un d kann si eh gleichzeitig auf 

konkrete, nur in der jeweiligen Zeit Sin n machende 

Aspekte beziehen. Sie beinhaltet die Ratio, die 

korperliche Existenz des Menschen, a ber auch die 

Emotionalitat, die uns die Kraft tur e i ne positive 

Lebenseinstellung und den Blick in di e Zukunft gibt. 

Matthias Schulz 

KUnstlerischer Leiter und GeschaftsfUhrer 

Stiftung Mozarteum Salzburg 
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7 Johann Nepomuk della Croce (1736-1819)? 

Mozart als Ritter vom Goldenen Sporn (2. Fassung) 

Mozart as knight of the Golden Spur (Second version) 
Olgemalde, Salzburg 1777 (nach einem verschollenen 
Olbild, ltalien 1770), 75 x 65 cm 

Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale 

Das Gemi:ilde mit dem von Papst Clemens XIV. 

verliehenen Orden als Ritter vom Goldenen Sporn 

wurde fUr Mozarts Giinner Padre Martini (1706-1784) 

angefertigt. Es ist di e Replik nach einem verlorenen, in 

ltalien gemalten Portri:it von 1770. Leopold Mozart 

li:isst Martin i in Bologna Ende des Jahres 1777 wissen, 

dass das erbetene und auf de n Weg geschickte 

Salzburger Bildnis von Wolfgang kunstlerisch keinen 

groBen Wert habe; es sei eben nicht aus ltalien, wo 
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man bessere Maler ha be (Bauer/Deutsch 3, Nr. 396). 

Diese Einschri:inkung bedeutet sicher nicht, dass 

Leopold das von i hm ja selbst beauftragte und in 

Salzburg ausgefUhrte Bild als minderwertig 

eingeschi:itzt h atte- an anderer Stelle (Bauer/Deutsch 

3, N r. 380) nennt er es ni:imlich .,unvergleichlich"­

sondern es zeigt, dass Leopold genau informiert ist, 

welch hohe MaBsti:ibe italienische Kunstkenner an die 

Portri:itkunst ansetzen wurden. Aus stilistischen 

Grunden vermutet Dieter Goerge, dass della Croce das 

Gemi:ilde ausgefUhrt ha ben kiinnte. 

8 Martin Knoller (1725-1804)? 

,.MOZART's PORT[RJAIT". 

"MOZART's PORT[RJAIT". 

Miniaturmalerei auf Elfenbein, Durchmesser: 5,2 cm 

Salzburg, ISM, Mozart-Museen & Archiv 

Die Miniatur gilt als ,.authentisches" Mozart-

Portri:it. Am rechten Rand der Malfli:iche ist zu lesen: 

,.MOZART's PORT[RJAIT". Es soli sich um ein Portri:it 

des ungefi:ihr 16-ji:ihrigen Mozart aus dem Besitz 

der Schwester handeln. Der Dargestellte in einem 

jugendlich schmal geschnittenen blauen Rock schaut 

den Betrachter ,.en face" an, eine Seltenheit unter 

den Mozart-Portri:its. Mozarts Schwester Anna Maria 

meint, ma n si:ihe auf (vermutlich) dieser Miniatur 

den Ausdruck von krankheitsbedingter bleicher oder 
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gelblicher Gesichtsfarbe. Allerdings lachelt der Portra­

tierte und zeigt keine auffi:illigen Zeichen von Krankheit. 

Wahrend ma n zunachst vermutete, di e Miniatur sei 

1770 in ltalien gema l! worden, wird heute der Winter 

1772 /1773 angenommen, als Mozart de n Lucio Si/la 

vollendete. Als Maler gilt der in Mailand ti:itige Martin 

Knoller, der in den Briefen der Familie Mozart 1770 

und 1773 erwi:ihnt wird. Aber, so Edgar Baumgartl: Js 

ware die einzige Miniatur auf Elfenbein, die wir von 

Knoller kennen. Si e zeigt indes stilistisch keinen Bezug 

zu seiner Hand. Den Winter 1772/73 verbrachte Knoller 

in Gries und Bozen [. . .]. DaB Mozart i hm auf der 

Durchreise [. . .  ] oder der Ruckreise [. . .  l zum Portri:it 

gesessen hai, ware in der Kurze der Zeit eher unwahr­

scheinlich." Auf der RUckseite wurde mi! Eisen-Gallus­

Tinte auf Papier notiert, dass es sich um ein Bildnis 

von ,.W. A. Mozart" handelt. Der Resi ist unleserlich. 
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